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Появление в репертуаре театра спектак­
ля на современную тему—событие всегда 
радостное и значительное. Создать образ 
нашего современника, показать величие и 
простоту его души, его мечты, стремления, 
-—задача увлекательная и благодарная.

Пожалуй, нс будет ошибочным сказать, 
что каждый режиссер, каждый актер, на­
чиная работать над пьесой о наших днях, 
испытывает совершенно особое творческое 
волнение. Перед ним—новые, еще нс про­
торенные пути, пет прочных, установив­
шихся традиций постановок классического 
юпертуара: твори, выдумывай, пробуй. 
I творческая победа ждет того, кто будет 

более смелым, ио не в смысле сценических 
фокусов, а в смысле глубины проникнове­
ния в замысел автора, кто сумеет взвол­
новать зрителя, заставить жить горестями 
и радостями героев пьесы.

Постановка еопрсмопной пьесы сложна 
своей простотой, строгостью. Она не тер­
пит какой бы то ни было фальши. Ведь 
жизнь наша, обыденные дела наших людей 
полны большой внутренней красоты. Она 
проявляется ежедневно, ежечасно. ,В атом, 
пожалуй, ключ к постановке современной 
пьесы.

Омский драматический театр в атом се­
зоне показал два современных спектакля— 
«Голы странствий» Л. Арбузова и «Персо­
нальное дело» А. Штейна. Они разни по 
тематике, посвящены разным поколениям, 
ио говорят об одном—о величии деяний со­
ветского человека.

Очень многое и постановке зависело от 
режиссеров, потому что пьесы эти не­
сколько необычны по своему построению. 
«Голы странствий»—это хроника. Между 
Первым и последним действием проходит 
8 лет—1937—1945. Такое конкретное 
время требует от режиссера А. Цыганкова 
создании на сцепе атмосферы тех лет, 
впечатлении идущего времени, предельной 
динамичности, напряженности. В какой-то 
мере это удалось, ио не совеем.

Актеры как будто играют правильно, 
где надо плачут, где надо смеются, падают 
в обморок, но зритель порой остается рав­
нодушным. И это потому, что пьесу Арбузо­
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па, наполненную ароматом юности, нужно 
играть молодо, отдавая всего себя создава­
емому образу. Богатый драматический ма­
териал пьесы дает широкое поле действий. 
В нем много тонких психологических ха­
рактеристик, неожиданных поворотов мы­
сли. Ведь уже одно название действий — 
это канна, по которой можно выткать' чу­
десный узор!

Но режиссер почему-то ставит жесткие 
рамки перед актерами. В спектакле ясно 
чувствуется стремление поразить зрителя 
неожиданным финалом, стремление к неко­
торой декламации, к ложной красивости. 
И за этими нагромождениями подчас про­
падает главное — воспитательное значе­
ние пьесы, мельчают образы.

Голы странствий Ведерникова — ад о 
годы становления характера, годы борьбы, 
исканий, трудных испытаний. Ведерников 
—натура глубокая, тонкая: под некоторой 
бравадой, зазнайством, эгоизмом скрыта 
добрая душа, аналитический ум, талант. 
В. Мальчевский решает этот образ поверх­
ностно, особенно в первых сценах. Па пер­
вый план выдвигает бесшабашность своего 
героя, кажущееся легкомыслие. И делается 
все это не случайно, а для того, чтобы по­
разить зрителя в финале. В последней сце­
не актер играет очень искренне, взволно­
ванно, с глубоким психологизмом, и дей­
ствительно, зритель ошеломлен вдруг не­
ожиданно раскрывшейся богатой душой Ве­
дерникова, его честностью, самоотвержен­
ностью. его человечностью. С большим 
подъемом, с подлинным лиризмом проводи! 
Мальчевский заключительный разговор с 
Люсей, а ведь у пего здесь м 'ныне сцени­
ческих возможностей, чем в первых эпизо­
дах. И это потому, что актер играет в пол­
ную силу. Ио епсиа эта теряет половину 
своего воздействия на зрителя, потому что 
актер не показал нам станонления своего 
героя, т. е. не выполнил основной твор­
ческой заявки автора,

То же самое можно сказать и об Ольге 
(арт. Е. Ретнева). Трактовка этого образа— 
крупный недостаток режиссерской работы. 
Откуда у Ольги такал жертвенность, над­
ломленность. почему актриса выдвигает на 
первый план только одну линию—любовь 
к Ведерникову? Может быть, потому, что 
Ольга во второй каргяне говорит: «Лю­
бить — значит научить, спасти». Но 
ведь не в жертвенности дело. Она прежде 
всего сильный человек, с благородней ду­
шой. очень обаятельная. Все ее слова, по­
ступки наполнены большой внутренней 
красотой, а у актрисы этого не чувст­
вуется. Трудно узнать Ретнену—актрису 
темперамонтиую, в этой холодной Ольге.

Жесткие режиссерские рамки чувству­
ются па каждом шагу. Режиссер очень ус­
ложняет работу актеров, загромождает ее 
тяжелыми мизансценами. Не подчеркнуто 
в спектакле главного — простоты, жизнен­
ности. которая так характерна для всех 
арбузопскнх пьес. И как бы опровержением 
линии режиссера является чудесная игра 
М. Тупиковой (Люся).

М. 'Гупикова играете предельной просто­
той, искренне, в ней пет ни капельки на­
думанности, она просто живет на сцене. В 
этом-то и покоряющая ста незаурядного 
таланта молодой артистки. Люся—Тулико­
ва—это единственно по-настоящему арбу- 
зовский светлый образ милой девушки. Ту- 
пикова действительно провела свою Люсю 
через годы странствий.

Удача Тупиковой должна заставить о 
многом задуматься режиссера. Он в своей 
работе упустил важное—внутреннюю связь 
между эпизодами пьесы. Ведь в ией каждое 
действующее лицо работает на главного 
героя—Ведерникова. Даже прохожий в 
начале пьесы, даже водитель Бочкин Нель­
зя ставить «Годы странствий» однонлано- 
во, без обобщений, типизаций.

Совершенно иной подход в постановке 
второй пьесы—«Персональное дело». Ре­
жиссер Д. Бархатов стремится как раз пока­
зать тесную взаимосвязь между всеми дей­
ствующими лицами, подчиняет игру акто­
ра основной мысли пьесы. Спектакль еде-; 
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лап добротпо, с позиции строгой точной 
правды. Постановщик хорошо знает силу 
живого, сурового, порой очень жесткого 
факта.

В пьесе на материале одной семьи, од­
ного учреждения ставятся существенные 
жизненные проблемы, важнейшие вопросы 
политического п морального порядка. Пье­
са «Персональное дело»—это разговор об 
обыкновенных советских людях, наших 
современниках, о бережном отношении к 
человеку, и ведется разговор этот беспо­
щадно, жестко, непримиримо, с подлинным 
гражданским пафосом и страстью. Этот па­
фос, эту уверенность в справедливость вы­
двигает на первый план Д, Бархатов. Он 
сделал спектакль по только и не столько 
разоблачительным, сколько жизнеутвержда­
ющим, подчинив этой главной линии все 
остальные действия.

В центре пьесы —коммунист Хлсбппков. 
Мы знакомимся с ним в тревожный час, 
его исключают из партии. Мы не знаем, 
что это за человек, почему и его жизни 
случилось такое. Актер В. Дворжецкий, иг­
рающий Хлебникова, помогает понять это. 
С самого первого действия он стремится, 
прежде всего, глубоко раскрыть, донести 
до зрителя душевные нсрежипания своего 
героя, тяжелые раздумья. Он показывает 
едва уловимыми интонациями голоса, ми­
микой, что у Хлебникова порой появляет­
ся сомнение, он не верит Всем окружаю­
щим, настороженно относится к своему 
другу Черногубову. Отвечая на ого вопрос: 
«Что случилось?», говорит: «Скажу, а 
ты тоже... в записной книжице мой адре­
сок густыми чернилами замажешь, а то 
весь листок с мясом выдерешь». Ак­
тер произносит эти слова так, словно убеж­
дает себя в чем-то. Но чер-з несколько 
минут говорит уже совсем иным, реши­
тельным голосом: «Нет нам покоя до гро­
бовой доски. Околеем без дорогого дела... 
и без места в строю». И мы ужо беспредель­
но верим, что исключение его из партии 
случайность, чей-то злой наговор. Оконча­
тельно убеждаемся в атом после очень силь­
ной сцены разговора Хлебникова с дочерью 
о партии. Разговор этот—ключ к решению 
образа Хлебникова, к созданию образа 
спектакля. Режиссер п актер до конца ис­
пользуют его. Полно, с большим драматиз­
мом проводит сцену В. Дворжецкий. Марья­

на говорит: «Скоро в партию думала, по 
нот, пе подаМ... Пока тебя не восстановят, 
не могу, папа».

В. Дворжецкий буквально преображается 
при этих словах. «Ты что? Обиделась? На 
кого же обиделась—на партию?... Да чем 
бы жизнь моя была без псе... Дышал бы 
чем? А ты, Марьяна? Она-то тебе ничего 
не пожалела, отдала все, что могла, на ве­
ру, в кредит. Ты-то ей ничего еще назад не 
вернула, а ужо обиды считаешь,,. Стыдно 
мне за тебя, стыдно».

II когда после этих взволнованных, 
страстно произнесенных слов Марьяна со 
слезами говорит: «Тебя восстановят, не- 
промонно восстановят», зрительный вал 
аплодирует, он окончательно поверил 
В, Дворжецкому.

В. Дворжецкий—Хлебников — это по­
истине наш современник, непримиримый, 
кристально честный, даже в самую тяже­
лую минуту беспредельно верящий в прав­
ду, справедливость, в свои силы, в то, что 
в нашей жпзпп невозможно вот так просто, 
безнаказанно оклеветать человека.

В. Дворжецкий создал один из наиболее 
ярких образов в спектакле, и самое ценное 
то, что его Хлебников—это типический 
образ с большим политическим обобщени­
ем. Это отличительная черта не только в 
работе В. Дворжецкого, по и всего спектак­
ля. Чувствуется стремление выйти за рам­
ки сцены, заставить зрителя нс только 
смотреть пьесу, по думать, сопоставлять с 
жизнью. Это как раз то, до чего не смог 
подняться в своей работе А. Цыганков.

Работа, проведенная коллективом, запя­
тым в спектакле «Персональное дело», да­
лека от схемы. Трудно подойти к персо­
нажам, созданным актерами с обычной 
меркой, — положительный герой, отрица­
тельный герой. Большинство образов взя­
то из жизни, они своеобразны, остры как 
характеры, наполнены’глубоким содержа­
нием, т. е. обладают темн чертами, которые 
должны составлять основу каждого сов­
ременного спектакля.

Таков и Полудил. Актер С. Пономарев, 
играющий его, создаст тип руководителя- 
перестраховщика, трусливого, но себе на 
уме. Это человек, действующий «примени­
тельно к подлости». Столкновение двух 
характеров—Хлебникова и Полудина наи­

более ярко вскрывает цельность натуры 
одпого и двурушничество, беспринципность 
другого. Игра С. Пономарева отличается 
свободой художественного решения. Актер 
непринужденно переходит от чисто реали­
стического плана к сатирическому, выгодно 
используя выразительные мизансцены. Осо­
бенно хорош конец четвертой картины, сде­
ланный резкими контрастными мазками,— 
полузатемпенный кабинет, тяжелые, даже 
на вид, портьеры п псожиданпо ослепи­
тельный свет люстры, мечущийся от од­
пого телефона к другому в бессильной яро­
сти Полудни—Пономарев. Эта сцепа без 
слов говорит о моральном поражении Полу­
дина и победе Хлебникова, и таких нахо­
док, актерских и режиссерских, п пьесе 
много. Большинство актеров, запятых в 
спектакле, играет очень тепло, проникно­
венно. Это прежде всего жепа Хлебнико­
ва—актриса К. Лавренева, дядя Федя — 
II. Ладыженский, Черногубов—Р. Ушаков 
и Марьяна — Л. Герасимова.

Спектакль очень цельный, актеры стра­
стно, с подъамом рассказали о больших че­
ловеческих чувствах, о трудностях борьбы, 
о радостях победы. И поэтому особенно 
резким диссонансом звучит псудачпая иг­
ра отдельных актеров, шаблонные приемы: 
тяжелая и грузная походка, подчерк­
нуто резкие движения, по-мужски грубо­
ватый голос у Дергачевой (арт. О. Шепсп- 
кона), скомканность, сустллность финаль­
ной сцены п некоторый другио. Все это 
легко устранимые недостатки.

По, к сожалеппю. в пашем театре бы­
тует довольно печальная практика. Пад 
спектаклем работают, пока оп готовится. 
После приемки, премьеры он не совершен­
ствуется, но углубляется. Актеры исполь­
зуют в игре художественные приемы, най­
денные в процессе порвоначал»Ш|Л работы, 
но мало стремятся углубить образ, найти 
что-то новое.

Нашему творческому тоатратьпому кол­
лективу, требовательному, постоянно ищу­
щему, вполне под силу создавать полноцен­
ные, яркие спектакли. И, несомненно, есть 
все возможности решить трудную, но бла­
городную задачу—глубоко и полно рас­
крыть перед зрителем образ нашего совре­
менника,

А. ЯКУШЕВА,


