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ТЕАТР И ЕГО ТРАДИЦИИ
Омские театры 

внесли немалый 
вклад в развитие 
социалистине с к о й 
культуры города и области. Известно, 
однако’ что творческие работники нахо­
дятся еще в большом долгу перед тру­
жениками Сибири. И это относится пре­
жде всего к ведущему учреждению ис­
кусства в городе — к театру драмы, 

.пульс жизни которого за последнее вре­
мя в значительной степени ослаб.

Какова сегодня творческая линия
областного драматического театра? Это' можности для поисков новых форм. м; 
'нс случайный вопрос. Стать самобыт- годов. Но не вправе они снижать идей­
ным, иметь свою четкую линию — для 1 но-художественный уровень театра, пре 
театра самое трудное ' и самое важное j давать забвению лучшее из того, что 
в художественном выражении идей 1 было достигнуто коллективом. Режис- 
партнйности, народности. сер может экспериментировать, это—его

Наблюдая развитие нашего театра ' право. Но такое ответственное дело, как 
драмы в течение последних двадцати i изменение репертуарной линии, профи
лет, можно сделать некоторые выводы 
относительно определенных плодотвор­
ных традиций, выработанных в свое вре­
мя коллективом, но ныне, к сожалению, 
утрачиваемых.

В довоенные годы успешно шли на 
сцене театра «Отелло», «Профессор
Мамлок». «Бронепоезд 14-69», а также pa делает внезапно определенный нрен
горьковские пьесы «Васса Железнова», 
«Враги». Это были спектакли ббльших 
мыслей, глубоких чувств. И наивысшим 
достижением театра предвоенных лет 
явились спектакли о В. И. Ленине. 
Их посетили тогда тысячи зрите­
лей. Именно в этих работах творче­
ский коллектив в полной мере выявил 
свою идейную зрелость, свой художе­
ственный опыт.

В трудную пору войны и после нее 
ценой напряженных поисков коллектив 
драмтеатра во главе с талантливым ру­
ководителем — заслуженным деятелем 
искусств РСФСР Л. Самборской опре­
делил свой профиль как театр психоло­
гической драмы. В 40-е годы этапными 
спектаклями у нас были, например, «На­
шествие» Л. Леонова в постановке на­
родного артиста СССР Б. Захавы. 
«Обыкновенный человек» того же автора 
в постановке Л. Самборской и многие 
другие.

Ряд удачных работ творческого кол­
лектива отмечался и в последующие 
годы. О них говорилось, в частности, на 
конференции театров Урала и Сибири, 
проходившей в Омске в 1955 году. 
Спектакль «Власть тьмы» получил вы­
сокую оценку7 в центральной прессе. 
Идейная зрелость и мастерство коллек­
тива сказались в таких спектаклях, как 
«Порт-Артур», «Доктор»; первый из них 
(режиссер Д. Бархатов) был проникнут 
подлинным духом народности, второй — 
четко решен в плане острой реалистиче­
ской сатиры заслуженным артистом 
РСФСР Л. Меерсоном.

В искусстве нужна преемственность 
’ лучших художественных традиций. Но 
! наш драматический театр в последнее 
время не всегда следовал этому мудро­
му правилу, не развивал свои лучшие 
традиции, не обогащал их. Исчезла чет- 

, кость, продуманность в репертуаре, не 
чувствуется единой художественной ли-

I нин в работе над спектаклями. Многое 
I из того, чем прежде мог гордиться кол­
лектив, ныне утрачено. Значительная 
доля вины при этом ложится на руко­
водство театра, на партийную органи­
зацию, которой надлежало воспитывать 
творческую интеллигенцию в духе пре­
емственности лучших традиций, в пла­
не повышения требовательности к себе, 

1к своему7 мастерству.
Н. С. Хрущев на Всесоюзном сове­

щании молодых строителей говорил, что 
у некоторых есть обывательское пред­
ставление о социалистической Сибири, 
как о глухом крае. Такое неверное мне­
ние и об Омске, как о театральной про­
винции, к сожалению, привозят еще 
иногда с собой отдельные режиссеры, 
актеры. Поселяясь в городе с полумил­
лионным населением, в городе, гдетеат- 

1ру драмы восемьдесят лет, кое-кто из 
вновь прибывших полагает почему-то,

О репертуарной линии смской драмы
что ему предстоит здесь заново «ста-j 
вить на ноги» театр. Естественно, что та­
кое пренебрежительное и. как ни стран 
но, часто не встречающее отпора, отно­
шение к традициям творческого коллек­
тива приводит к результатам весьма пе­
чальным.

Отдельный художник и творческий 
коллектив имеют беспредельные воз­

ля театра, должно быть мотивирован 
ным, и каждый шаг в этом направлении 
можно считать оправданным лишь тог­
да. когда он приводит явно к лучшим ре­
зультатам.

Спрашивается, почему театр психоло­
гической драмы, героического репертуа-

сторону бытовизма? Возьмем, к приме­
ру. постановку «Василисы Мелентье­
вой». Лучшая ли это историческая 
пьеса для объяснения советскому зрите­
лю сложной классовой сущности эпохи 
Ивана Грозного? Нет, это всего лишь не 
очень глубокая бытовая пьеса драма­
турга. Значительны ли характеры, тема 
в спектакле «Когда цветет акация»? Бе­
зусловно, нет.

Театр должен лучше знать свои силь­
ные стороны. Почему «Порт-Артур» был 
одним из наиболее ярких спектаклей те­
атра последних лет? Несмотря на 
несовершенство пьесы-хроники, он поль­
зовался любовью зрителей и шел два 
сезона. В «Порт-Артуре» коллектив по­
казал себя с наиболее сильной сторо­
ны—единым ансамблем. Омский зритель 
ждет от своего театра значительных 
спектаклей с раздумьями о жизни, о 
судьбах народов. Он разбирается в сти­
ле и ценит образный, афористичный 
язык. Ему не нужны постановки «на 
среднем уровне» или ниже того. И едва 
театр перешел от спектаклей яркого об­
щественного звучания («Порт-Артур», 
«Доктор», «Власть тьмы», «Персональ­
ное дело») к бумажным цветам акаций, 
как зритель сразу заметил это.

В прошлом сезоне у7 нас не создано 
такого яркого спектакля о современни­
ке, в котором бы коллектив проявил 
свои таланты и возможности в полной 
мере. Отсутствие значительных по мыс­
ли спектаклей о людях наших дней и, в 
частности, о людях Сибири — самый 
серьезный изъян в репертуарной линии 
театра последних полутора лет. Недав­
но поставленная «Фабричная девчонка» 
не восполнила имеющегося пробела. 
Это—пьеса во многом ущербная, пока­
зывающая нашего молодого современни­
ка примитивно, приниженно.

Омская драма может стать со време­
нем лучшей труппой Сибири, если прой­
дут режиссерские «недомогания», стаби­
лизуется творческий состав театра. По 
жизненному7 опыту, политическому и 
культурному кругозору режиссер 'дол­
жен хоть на шаг идти впереди своего 
коллектива. О таком художнике-творце 
говорил В. Маяковский: «Долой бутафор­
ские тряпки и сор. Пеоеделывай жизнь, 
коммунист-режиссер!» , Именно из-за не­
достатка творческого режиссерского 
вторжения в жизнь ~ —-
в некоторых из по­
следних спектаклей 
театра вместо жиз- 
нестроения больше 
жизнеописания, вмес­
то душестроительст- 
ва — душеустройст- 
во, что далеко не 

I одно и то же! Эти 
! недостатки сказались 
I и на спектакле «Оп- 
* тимистическая тра­

гедия» и отчасти иа 
удачном в целом 
спектакле «В ста­
рой Москве».

В слабом спектакле режиссера 
С. Владычанского «Мы—навсегда» — 
суета и шум. Эта пьеса и при ее недос­
татках могла быть поставлена с луч­
шим художественным вкусом. Главный 
просчет спектакля—в неудачном соеди­
нении героической патетики и плакат­
ного гротеска.

Но просчеты данного спектакля не 
должны остановить театр на пути поис­
ков своего репертуара. Омской драме 
следует соревноваться с лучшими си­
бирскими театрами в создании своего 
репертуара. Творческая смелость при­
суща новосибирскому «Красному факе­
лу», впервые давшему сценическую 
жизнь пьесам драматурга В. Лаврентье­
ва «Кряжевы», «Светлая». Краснояр­
ский театр на гастролях в Москве не­
давно показал пьесы С. Сартакова «Хреб­
ты Саянские» и «Медвежий лог» М. 
Кильчичакова.

Создание пьес для театра, думается, 
ке может идти самотеком. Театр дол­
жен поддерживать тесную связь с ме­
стными литераторами, сплотить вокруг 
себя какую-то группу начинающих дра­
матургов, подсказать нм круг тем, кото­
рые могут заинтересовать коллектив.

Следовало бы вернуться к широким 
открытым обсуждениям спектаклей, что 
практиковалось еще в недавнем прош­
лом. Было бы полезно на зрительской 
конференции обсуждать, кроме спектак­
лей, и такие, к примеру, постановочные 
вопросы, как «Образ передового совет­
ского человека на сцене облдрамтеатра» 
и т. д.

До войны и после нее при омской 
■драме действовало театральное учили­
ще, воспитавшее немало талантливых 
мастеров’ сцены. Окончившая это учи­
лище ныне , заслуженная артистка 
РСФСР Кузнецова является одной из 
ведущих актрис в театре Ростова-на-До­
ну. Выпускник училища Ульянов рабо­
тает в Московском театре имени Вах­
тангова, Преснецов — в театре имени 
Ленинского комсомола. Омская драма 
вправе считать, что ее студия принесла 
пользу искусству, выпустила достойных 
воспитанников. Ныне открыты вновь 
такие школы при ряде крупных театров 
периферии и в том числе в Свердловс­
ке. Новосибирске. Имеется реальная воз­
можность и для возобновления работы 
омской студии.

Каждый творческий коллектив, как и 
человек, имеет свою биографию. Омская 
драма переживает сейчас трудности 
роста. Эти трудности, будем надеяться, 
предшествуют новому подъему, реаль­
ным залогом которого является непло­
хой выбор пьес для постановок ближай­
шего будущего (среди них: комедия 
А. Корнейчука «Почему улыбались 
звезды», драма Митрофанова' «Сердца 
должны гореть», пьеса Б. Шоу «Ученик 
дьявола» н другие.) В облдрамтеатре не­
мало артистов, способных ’создавать яр­
кие жизненные образы. Друзья театра 
ждут, что этот одаренный' коллектив 
закрепит все ценное из собственного 
опыта, разовьет свои лучшие традиции. 
Настоящий талант, как земля, не уста­
нет давать плоды, если работать вдох­
новенно, в тесной связи с народом, с 
жизнью, как учит нас партия.

М. БУДАРИН, 
преподаватель кафедры марксизма- 

ленинизма пединститута.


