
ПРИЗНАЮСЬ’, прочитав драму Л. Ми­
трофанова «Сердца должны го­
рсть», я носколъко усомнился в 

том, что событие, которое легло в основу 
ос сюжета» возможно в жизни.

Л. Митрофанов, инженер по специаль­
ности, написал драму о том, что видел 
и знает. Его пьеса отмечена премией на 
большом Всероссийском конкурсе, таким 
образом, п ее жизненные мотивы, и ее 
художественные достоинства, казалось 
бы, бесспориы. И все-такп трудно было 
поверить в то, что рассказал нам моло­
дой драматург. Вот сюжет драмы в крат­
чайшей изложении: Юрьев, главный ин­
женер строительства одной из сибирских 
гидроэлектростанций, увлекся оригиналь­
ной идеей молодого инженера Петровой и 
решил, вопреки утвержденному проекту, 
взорвать скалу, нависавшую над берегом 
реки. Скала, «как топор», вонзится в 
грунт речного русла, преградит его и об­
разует плотину.

Ио, видимо, но напрасно был у драмы 
подзаголовок «Рожденные временем» — 
сама паша жизнь поколебала сомнения, 
возникшие за письменным столом. Я 
внимательно слодил за всем, что приноси­
ла газетная хроника о строительстве 
электростанций. И вот как факты под­
тверждали сюжет драмы.

...Т1а строительство Братской ГЭС зи­
мой при отсыпке каменного банкета вер­
ховой перемычки понтонные и наплав­
ные мосты заменил ледяной покров Анга- 

ы толщиною в два с половиной метра, 
акого перекрытия реки — почти на три 

четверти ее русла — еще, по впала прак­
тика гидростроения. Здесь инженеры 
предложили перекрыть одну пз двух 
проток Ангары ниже Падуна специальной 
дамбой. Расстояние от пунктов добычи 
песка сократилось на десять километров, 
от этого стройка получила огромную эко­
номию.

Совсем недавно строители Сары-Яцын- 
ского водохранилища перекрыли русло 
реки Мургаб с помощью взрыва. Около
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На сцене и
10 тысяч кубометров породы выбросило 
взрывом в русло реки. Стремительный 
ноток остановлен. Уже в атом году в во­
дохранилище будет накоплено до 70 мил­
лионов кубометров воды, и это позволит 
засеять хлопчатником до 10 тысяч гекта­
ров полей в Мургабеком оазисе.

За любым таким техническим дерза­
нием — зрелая инженерная мысль, опыт, 
воля, целеустремленность. Все вти фак­
ты красноречиво говорят о духовном рос­
те советских людей, о том, что огонь но­
ваторства все ярче разгорается в самой 
гуще народной жизни.

А театры? И театры по желают отста­
вать. Ведь то, что сибиряки чуть ли не 
первыми в стране приняли к постановке 
пьесу Л. Митрофанова «Сердца должны 
гореть», видимо, доказывает, что в ме­
стах, где происходит действие пьесы, ее 
героев признали своими.

В спектакле Омского областного драма- 
тцчшушго театра^ поставленном Ю. Ал'ь- 

Гховским/"ЙЙ|1’Ь" 'прежде всего главный 
герой — инженер Юрьев. Исполнитель 
этой роли актер П. Миловидов стремится, 
чтобы в человеческом характере Юрьева 
ио было ничего искусственного, актер­
ского. Это руководитель новой формации, 
которому увлеченность долом, чуткое 
внимание к человеку, работающему ря­
дом, самый ритм жизни-творчества не 
позволяют полюбоваться собой, своей 
дерзостью п смелостью. Да эти свойства 
и есть его природа, его духовная сущ­
ность.

Глубокая мысль оплодотворяет этот 
образ. Человека с горящим сердцем актер 
играет сдержанно и строго. Огонь вспы­
хивает только изредка — в споре с фор­
малистом-начальником, в момент, когда 
Юрьев рассказывает иарторТу о своей 
любви. Это создает чудесный контраст — 
вот какие страсти пылают в этом воле­
вом, всегда подтянутом человеке. МожОт 
быть, только в лирических сценах 
несколько холодноват Юрьев — Милови­
дов. Мне кажется, живой характер, напи­
санный драматургом и воплощенный ак­
тером, и в любви должсп быть шире, раз­
машистей, непосредственней.

в жизни
Противостоит Юрьеву начальник 

строительства Кротов. Их конфликт, на 
первый взгляд, кажется традиционным 
для драматургии столкновением консер­
ватора и новатора. Но исполнитель роли 
Кротова артист Е. Агеев по наделяет 
своего героя вссмп уже примелькавшими­
ся на сцене атрибутами — командирским 
тоном, равнодушием к собеседникам, 
зычным окриком и высокомерием. Кротов 
у Агоова — вначале очень спокойный, 
привыкший в власти и потому нс повы­
шающий голоса человек. Он не теряет 
чувства Меры, но, сидя в канцеляриях, 
утратил чувство нового. И поэтому и его 
заблуждения, и его раскаяние в фнпалс 
спектакля — это истинная драма.

В оноктакле много живых и свежих 
портретов — их убедительность и досто­
верность и создают горячую атмосферу, 
стройки. П никак по может здесь зате­
ряться, остаться незамеченным парторг 
Минин потому, что С. Филиппов сделал 
его настоящим участником действия, 
строителем дуга, знатоком человеческих 
сердец. Од умеет слушать и нс торопить­
ся с выводами. Именно поэтому он знает 
каждому цену и всегда на стороне пра­
вого. А случилось с ним — влюбился, и 
очень осторожно, смущенно, обронил 
признание. Чудесный, многогранный об­
раз!

Людьми, пришедшими па сцену с 
сибирских строек, кажутся и инже­
нер Галина Петрова (Р. Солнцева), 
натура чистая и цельная в трудах, в 
любви, в нетерпимости к фальши, и ин­
женер Степняк (С. Пономарев), всецело 
поглощенный делами своего участка, 
и снабженец Куличек (П. Некрасов), в 
котором и забавное, и трагическое выра­
жено с настоящей житейской простотой, 
и его сын Алеша (0. Мишулин), веселый, 
обаятельный парень, чей юмор и задор 
иногда даже чоресчур подчеркнуты ак­
тером.

И здесь мы подходим к главному и ти­
пичному ещо для многих, в том числе и 
столичных, театров недостатку спек­
такля, нарушающему его атмосферу, по­
казывающему пс «жизнь человеческого 
духа», а умозрительные актерские изо­

бретения. Ярчайшее тому подтверждение 
— А. Кржсчковская в роли Елены. Елена 
закончила институт, но никогда но рабо­
тала. Она жена начальника стройки. И 
нот с первого жо появления на сцене Еле­
на — «гранд-дама». Все: одежда, жесты, 
манора разговаривать—полно претензии. 
Задавшись целью «разоблачить до конца» 
жешципу.-паразита, актриса так до конца 
спектакля н но заметила, что в душе Еле­
ны произошел перелом. Ведь Елена по­
чувствовала все ничтожество праздного 
существований ее окрылила любовь к 
Юрьеву, ее, наконец, увлекли потрясаю­
щие события на стройке. А Кржечков- 
ская только и делает, что разоблачает. 
Вместо раскаяния — у нее жеманные 
вздохи, вместо раздумий — позы, вместо 
признаний — кокотство...

И всо-таки, несмотря па несколько 
излишне условное оформление художника 
М. Логвиновой и некоторую оперНОСТь 
музыки П. Новожилова, иногда невольно 
вызывающей соответствующую оперпость 
движений у актеров, перед нами—живое 
и правдивое повествование о людях си­
бирских новостроек. К сожалению, я не 
видел этого спектакля в дпи гастролей 
омского театра в Москве, но в Сибири у 
меня создалось впечатление, что герои и 
зрители и внешне, н внутренне очень по­
хожи друг па друга. Такое’ впечатление 
сложилось у меня но только В Омске, по 
и в Красноярском краевом театре имени 
Пушкина, раньше всох поставившем дра­
му Митрофанова.

И ВОТ ЧТО характерно: здесь борь­
ба за осуществление новаторской 
идеи между Юрьевым и Кротовым 

обротает более глубокий, человеческий 
смысл, потому что мы следим не только 
за том, как произойдет взрыв скалы, но 
и чем кончится сражение двух ноль, 
двух характеров за сердцо человеческое, 
за любовь достойной женщины, Согласно 
первому варианту пьесы здесь жена Кро­
това названа не Еленой, а Ионной. Вы 
представляете себе — Полна! Одно уже 
имя — образ. Но умная и талантливая 
актриса 3. Антонова но пожелала разо­
блачать спою Нонну сразу жо п «до 
конца». Ц вот в спектакле (режиссер 
Е. Зарин) мы все время смотрим в ее 
зоркие, пытливые, внимательные глаза. 
Поппа слушает, взглядывая то на одного, 
то на другого из собеседников, оценивая

правду каждого, она будто бы и стоит в 
сторонке, но именно потому, что о ней 
забывают в спорах, она все чаще вспо­
минает— ведь она, в сущности, никто, 
она ни при чем в этой бурной жизни, в 
этой яростной борьбе. Все чаще и чаще 
грусть туманит ее лицо, все суше и 
прозаичнее со голос в беседах с мужем, 
который обездолил се, сделал домохозяй­
кой. Как ожог, действует на Нонну его 
упрек, что она давно уже не инженер!

Вовсе но потому, что Нонна единствен­
ная на стройке «гранд-дама»,— опа бо- 
лсо чем скромна п внешне, и внутренне, 
а потому, что у нсо доброе сердце, 
пытливый взор, искренний, горячий ин­
терес к делу, так увлекающему всех, 
и полюбил се Юрьев. И, спова став ин­
женером, она хочет сравняться с ним. Ее 
сердце побеждают «легкая сила» Юрьева, 
его энтузиазм, ого огонь.

Правда, в отличие от холодноватого 
Юрьева омского, Юрьев красноярский— 
В. Казарин — иногда раздувает сердеч­
ный огонь до бенгальской ослепитель­
ности. У Казарина Юрьев прост, естест­
вен, собран, это настоящий главный 
йпженер. Ио как только доходит до лю­
бовных объяснении, актер явно сбивается 
на мелодраму. А она здесь совершенно 
нетерпима. Рядом с такой Нонной, в ко­
торой нет ни грана кокетства' и наигры­
ша, каждое, Чуть по-актерски раскати­
стое иризианпо звучит, как фальшь.

В спектакле красноярцев ость пемало 
достижений, указывающих на зрелость 
талантов, масторство, знание жизни. 
Живые, достоверные портреты в нем—это 
и чудесно простой парторг Минин (И. 
Кубинский), и деловитый инженер 
Степняк (А. Сергеев), и милая, энергич­
ная инженер Петрова (А. Прибавочная), 
и бойкая секретарша (В. Казарина), ко­
торая показана в меру зловредной, и 
сторож (И. Тяк), и многие эпизодические 
лица,— и это создает впечатление, что 
мы в Сибири, что мы видим действи­
тельно настоящих сибиряков на сцене, 
видим актеров, у которых натура тут 
же, под рукой.

По и здесь многим кажется: все, что 
просто и естественно,— еще нс сценич­
но, нужен плюс, нужна «добавка», без 
которых будто бы по «взять» сердце зри­
теля. Когда выходит на сцену снабженец

Куличек, кажется, — жпвой человек по­
явился среди актеров, так просто и ес­
тественно играет эту роль вначале 
Н. Прозоров. По вот у героя несчастье — 
иогиб сын, и на сцене разыгрывается са­
мая примитивная мелодрама. А как часто 
акторы играют не то, что дано драма­
тургом, и то, что диктует им привычный 
штамп! Во!’ приехал на отройку ос но­
вый начальник Кротов (Н. Рябов), и сра­
зу жо, с первых реплик, он — вельможа 
да и только. Он то и дело срывается на 
крик. А водь окрики — это признав сла­
бости: кто чувствует свою власть, тот не 
кричит. А у Кротова власть, добытая 
опытом, трудом, былыми заслугами. Имен­
но поэтому он раскаивается в конце. Но у 
Рябова это раскаяние кажется неожидан­
ным.

Есть в спектакле и сцепа, попросту 
не удавшаяся театру. Казалось бы, перед 
взрывом все должно быть пронизано ожи­
данием этого события — напряженно 
должно ощущаться в словах, поступках, 
в каждом жесте п движении людей. Но 
сцена идет медленно, неторопливо, все 
ходят вравнплку, а сторож, чтобы поза­
бавить зрителей, даже садится на го­
рящую почву...

Я так подробно говорю о недостатках 
двух, повторяю, хороших спектаклей по­
тому, что они очень характерны. Встре­
ча с талантливой, Жизненно правдивой 
пьесой для любого театра — серьез­
ная проверка. На сцене современ­
ники,— значит, п средства сценического 
воплощения их образов должны быть 
современными, полными мудрой просто­
ты п глубокого внутреннего содержания. 
Само течение сценического действия 
надо выверять жпзныо, знанием новых 
отношений, нравов, обычаев, надо учить­
ся умению раскрывать психологию совет­
ских людей.

И пусть при каждой попытке высту­
пить со сцены со старыми штампами, 
примитивными схемами, лобовыми нази­
даниями художники театра вспоминают о 
том, как невиданно выросли обществен­
ное, гражданское самосознание и эстети­
ческий вкус советских людей. Плохо, ес­
ли театрам придется не вести за собой, 
а догонять зрителей в пх культурном ho-
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