
f Повод
1 У каясдого театра, так же, как и 
у каждого актера, своя творческая 
биография. II если у актера этапа­
ми творческой биографии являются 
созданные им художественные об­
разы, то такими вехами для театра 
являются театральные сезоны. На­
чиная сезон, театр как бы яаполия-

, ет еще одну страницу своей «ан­
кеты».

В числе других спектаклей в 
этом сезоне Омский драматический 
театр внес в свою «анкету» и пье­
су В. Панолой «Проводы белых но­
чей».

Пьеса-диспут о жизни
Пьеса «Проводы белых ночей» 

носит подзаголовок —1 «пьеса-дис­
пут», и это определяет не только 
замысел автора, но и сценическое 
решение целостного художественно­
го образа спектакля.

Сюжет пьесы сам по себе не нов. 
Молодые вступают в жизнь, и, как 
это часто бывает, опа, жизнь, ока­
зывается, куда сложнее, чем пред­
ставление о ней.

В героическом, прекрасном горо­
де живет и работает Пипка, живут 
и трудятся ее друзья. Вернее, они 
жили и трудились, а сегодня они 
прощаются с «белыми ночами» Ле­
нинграда и уезжают строить новый 
город.

Но и Нинкиной жизни случилось 
непредвиденное. В эту «белую 
ночь» Нинка полюбила, полюбила 
Валерика, такого умного, красиво­
го, такого ие похожего на всех. Нин­
ка полюбила с «первого взгляда», 
вопреки общепринятым предостере­
жениям. И все перепуталось в ее 
жизни, спутались все понятия: 
«жить нужно легче» — ведь так го­
ворит Валерий.

Пьеса В. Пановой ие просто о 
«проводах белых ночей» — о кра­
хе иллюзий юности, не просто «ис­
тория разбитой жизни» и даже не 
пьеса о тунеядцах. Глашое в пьесе 

,— разоблачение растлевающего 
влияния на молодых и неопытных

для большого разговора
такого явления, как тунеядство с 
ого «философией» бездумной легко­
сти восприятия жизни. А эта «фи­
лософия» оправдывает подлость и 
дает возможность походя, играючи 
сломать чужую жизнь.

Банальная история «несчастной 
любви» стала поводом для серьез­
ного разговора о моральных и нрав­
ственных критериях, о разных 
оценках жизни. В этом — общест­
венное значение пьесы-диспута.

Но получился ЛИ
диспут?

То, что театр выбрал пьесу 
В. Пановой, закономерно. Разговор, 
начатый «Иркутской историей», о 
моральной стоимости наших поступ­
ков. разумно было продолжить.

Пьеса В. Пановой предполагает 
несколько возможных сценических 
решений. Но какое бы из этих ре­
шений ни было принято, спектакль 
должен был стать спектаклем-дис­
путом.

Получился ли диспут7 К сожале­
нию, нет.

■Есть история несчастной любви, 
разбитой жизни, «оголения» от ми­
шуры «бога». Нинкиных иллюзий. 
В спектакле есть разоблачитель- 
ность ие в смысле разоблачения, а 
в смысле простого отрицания.

В. И. Ленин любил говорить, что 
наша философии ие терпит «голо­
го» отрицания, что «отрицание» 
должно быть утверждением с удер 
жанием положительного. Такого 
утверждения в спектакле нет. Вме­
сто трагичности — иадрывпость, 
вместо большой жизненной правды 
— мелвая бытовая «прввдочка». 
вместо широкого обобщения — го­
ленький фактик, возможный в на­
шей жизни случай.

Не получился поэтический рас­
сказ о «проводах белых ночей», нс 
получился диспут, принципиальный 
разговор о молодом человеке боль­
ших трудовых свершений и высоких 
моральных качеств.

Театр постигла неудача. Это по­
нял зритель, это понимает и теат­
ральный! коллектив.

От неудачи не застрахован ни - 
кто. Такне неудачи в какой-то мере 
даже оправданны, если они появля­
ются в творческих поисках.

Может быть, и не стоило бы го­
ворить об этой неудаче, если бы 
это был всего только досадный 
срыв, если бы это не было очеред­
ной неудачей театра. Но в данном 
случае этот спектакль дает повод 
для серьезного и принципиального 
разговора с коллективом н в кол­
лективе.

Театр не ищет,
театр теряет...
Омский драматический театр — 

ведущий и городе творческий кол­
лектив. Его линия, его место в ря­
ду общественных явлений города во 
многом определяет и рост художе­
ственных вкусов и воспитание эсте­
тических потребностей масс.

Не может не вызвать серьезной 
озабоченности положение в этом 
театре сегодня. Если из шести спек­
таклей сезона но меньшей мере по­
ловина относится к творческим не­
удачам — здесь уже можно гово­
рить о репертуарном кризисе теат­
ра, можно делать вывод об извест­
ной закономерности.

Театр не имеет и не ищет своей 
темы. Театр теряет художествен­
ный вкус, теряет традиции...

В прошлом можно было упрек­
нуть театр в тех или иных творче­
ских неудачах. Но театр ставил 
«Каменное гнездо», а не сентимен­
тальную «Юстину» X. Вуиолийоки, 
не детектив «И один в поле воин», 
а «Дали неоглядные», «Иркутскую 
историю». И это свидетельствовало 
об определенных художественных 
вкусах, о высокой эстетической 
требовательности.

И вот текущий сезон. Рядом с 
такими спектаклями, как «Все ос­
тается людям» (пожалуй, единст­
венной удачей сезона), как «Король 
Лир», «Остров Афродиты», появи­
лись «Моя единственная» и «Наш 
отец женится». Нужно ли было 
включать их в репертуар? Может 
быть, при этом была проявлена сме­
лость (театр, наконец, решился ста­
вить пьесы, не известные столично­
му зрителю). Однако, нужна ли та­
кого рода «смелость»? Пьесы эти, 
правда, не апробированные, но 
только в силу их явной художест­
венной неполноценности.

Как это нн огорчительно и ни 
больно, следует признать, что ре­
пертуар театра разъедает болезнь, 
называемая «вкусовщиной», что 
лицо театра в значительной мере 
определяют сегодня пьесы-одно­
дневки, пьесы-«пустячни». А в per 
зультате театр теряет не только 
свое лицо, но и свои функции.

Одно из величайших достижений 
культурной революции — превра­
щение театра из увеселительного 
учреждения или коммерческого 
предприятия в фактор просвеще­
ния, массового эмоционального воз­
действия. Театр играет роль воспи­
тателя, руководители в процессе 
формирования вкусов и потребно­
стей. Истина очевидная.

В. И. Ленин говорил, что худож­
ник должен всегда • идти впереди 
народа». Об этом настойчиво и не­
однократно напоминал И. С. Хру­
щев. Таково требование большого и 
партийного искусства.

Но кого воспитывает спектакль 
«ни про что»? И так ли уж стоит 
гордиться сотым показом «Дика­
рей», право же, далеко не самого 
высшего достижения советской дра­
матургии.

То ли во имя «развлекательно­
сти», то ли во ими коммерческих 
интересов из репертуара театра иск­
лючили многое нз того, что могло 
бы «осерьезить» его, Сняты такие

спектакли, как «Лиса и 
виноград», чеховские 
«Три сестры». И суще­
ствует странная отго­
ворка: мол, зритель на

эти спектакли не ходит. Но зритель 
воспитывается не только показом. 
Зрителя нужно «организовать». А 
это требует труда...

В репертуаре театра сейчас нет 
спектаклей, равных таким, напри­
мер, как «В старой Москве» и «Да­
ли неоглядные», спектаклей, кото­
рые можно было бы назвать этап­
ными, которые можно было бы от­
нести к событиям общественно-по­
литической значимости.

Требовательность — 
вот что необходимо
Почему театр утратил зоркость, 

партийную страстность? Думается, 
в первую очередь должен ответить 
на этот вопрос главный режиссер.

У замечательного натуралиста 
Еюффона есть афоризм: человек — 
это стиль. Еще более это верно 
применительно к театру. Москов­
ские зрители знают «театр Завад­
ского» и «театр Охлопкова», ленин­
градцы идут в «театр Акимова», 
пли «к Товстоногову».

В Омске один драматический те­
атр, но он, к сожалению, не стал 
«театром Альховского».

В деятельности театра и его ху­
дожественного руководства в по­
следнее время не чувствуется пар­
тийной страстности, высокой худо­
жественной требовательности.

В театре дарит спокойствие. Спо­
койствие может быть от сознания 
своей творческой силы. Спокойст­
вие может быть и перед творческим 
взлетом. Но спокойствие в нашем 
драмтеатре от другого — оно во 
многом от равнодушия.

Омский зритель вправе ждать от' 
своих актеров страстных горячих 
слов. Омичи хотят видеть в своем 
театре учителя и воспитателя, свое­
го соратника в борьбе за формиро­
вание личности, за коммунизм.

Я. РАТНЕР.

5,S14K)H Ш


