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стовна (И. Баратова) и их временные 
жильцы—аспирант Сережа Разумов 
(Г. Яшунский) и его невеста Лена 
Королькова (Р. Солнцева). Она-то, 
Лена, в чудесном исполнении актри­
сы и становится той новой притяга­
тельной и необычайно заразительной 
силой, которая перестраивает весь 
жизненный уклад, сложившийся под 
крышей профессорской квартиры. 
Она, эта сила, в беспредельной иск­
ренности — соскучилась Лена по 
Сереже и приехала к нему — хоть он 
и гам живет здесь на птичьих пра­
вах. Захотел ее профессор пристро­
ить в институт вне очереди, и она 
сказала ему все, что о нем думает. 
Обнаружила пыль под солидной ме­
белью и поставила весь дом кверху 
дном — занялась уборкой. Больше 
того, самой хозяйке дома внушила— 
рано вы стали старушкой-домохозяй­
кой, и женщина преклонных лет на­
чала модернизировать свои старуше­
чьи платья, а затем и на работу по-

Великолепный квартет больших 
мастеров (А. Теплое». И. Баратова), 
молодых талантливых актеров 
(Г. Яшунский и Р. Солнцева) не Фаль­
шивит ни разу. Искренне, с глубоким 
психологическим оправданием каж­
дого слова, действия, поступка рас­
крываются характеры двух поколе­
ний, Барышниковы — люди чест­
ные, добрые и милые, но они обре­
менены предрассудками, старыми 
привычками, традициями, а молодые 
люди, выросшие и воспитанные в на­
ше время, просто ие терпят и не мо­
гут молчать, когда видят любую 
кривду, любую несправедливость, да­
же если она скрыта под оболочкой 
самой благопристойной респекта­
бельности. Конечно же, это бытовая 
комедия, комедия нравов, показываю­
щая торжество новой жнзвн под каж­
дой крышей. И опять-таки художест­
венные достоинства этого спектакля 
определились тем, что режиссер и 
актеры поверили в правду этих ха­
рактеров, в их жизненную достовер­
ность. в глубокую серьезность всех 
этих столкновений, породивших ис­
креннюю дружбу двух поколений — 
отцов и детей — вечную рознь кото­
рых остановило наше время. Вот ка­
кую серьезную мысль рождает весе­
лая комедия. А веселая она именно 
потому, что в смешные положения 
попадают умные люди — и весь ее 
юмор, юмор положений, в который 
ставит героев сама жизнь.

Мне кажется, эти два спектакля 
могут служить образпом единства 
стиля, глубокого уважения к жанру 
произведений и, наконец. очень по­
лезного и плодотворного увлечения 
коллектива театра новыми советски­
ми комедиями, в которых он стре­
мится проявить их достоинства и 
сгладить недостатки (все-таки не так 
уж значительны и темы, и образы 
этих произведений). Проблема, по­
ставленная в пьесе Ю. Гермаиа «Сын 
народа», — несравненно значитель­
ней и сложней. Но может потому, 
что этот спектакль (режиссер Д. Бар­
хатов) давно поставлен и обвет­
шал,—«н ие отличается ии стройным 
ансамблем, ни ясной и благородно- 
сдержанной трактовкой характе­
ров, присущих другим спектак­
лям. А ведь поставить пье­
су, которая уже была показана 
зрителям, как кинофильм «Доктор 
Калюжный»,—можно было только в 
том случае, если режиссер задумал 
сказать свое, новое слово в спепи- 
ческом воплощении судьбы героя. 
Б. Каширин играет Калюжного чело­
веком волевым, сдержанным, увле­
ченным наукой, правдолюбцем. Но 
весь смысл его благородного поступ­
ка — он уехал нз Ленинграда в глу­
хое село, отказался от карьеры уче­
ного для того, чтобы здесь и совер­
шать открытия, и приносить пользу 
людям. — проявится в том случае, 
если перед нами предстанут эти лю­
ди, их.жизнь, ее атмосфера. Но толь­
ко. пожалуй, два героя — лекарский 
помощник Колечко и учитель Пархо­
менко (в исполнении П. Некрасова 
и С. Филиппова) помогают проя­
виться характеру доктора Калюжно­
го, потому что они правильно пони­
мают свои задачи в спектакле, где 
доктор — главное действующее ли­
цо. где он играет, а все остальные 
ему, так сказать, подыгрывают. Но 
остальные актеры, видимо, решили 
сами постоять за себя — и вот док­
тор отодвигается на задний план, ког­
да появляется на сцене, скажем, 
очаровательный Тимофеич (Е. Аросе- 
ва), мальчишка, которого доктор сде­
лал братом милосердия. Он и по са­
мой сути роли играет роль взросло­
го — играет отлично, звонко и сме­
шно, смешно до такой степени, что и 
страдания больных, и муки подопыт­
ных животных всерьез не принима­
ются. Тут явный перебор. Есть он и 
в игре В. Альховской, исполняющей 
роль Фроси-саиитарки с нажимом 
и усердием, заставляющим сомне­
ваться в такте младшего медперсо­
нала. Внутренне холодна и Анна Ива­
новна. секретарь райкома (К. Барков­
ская). Эта разноголосица в исполне­
нии ролей, это отсутствие единства 
и подчиненности второстепенного 
главному и создает впечатление, что 
здесь, в этом спектакле, не только не 
сказано свое слово в трактовке пье­
сы. но и явно нарушен ансамбль, яв­
но не удалось стройное повествова­
ние о судьбе доктора Калюжного.

Идея и стиль драматурга, форма 
пьесы, ее жанр, всегда задают ясную 
и определенную художественную 
Форму спектакля. И любое от нее от­
ступление спектаклю в ущерб. Ннка-

Омский драматический театр за­
канчивает свои гастроли в Красно­
ярске, которые прошли с большим 
успехом. И сейчас, под зававес, 
есть все основания для того, чтобы 
подвести некоторые итоги, при­
помнить достоинства и недостатки 
спектаклей, поразмыслить о творче­
ском лице коллектива.

Молодость, живость — вот глав­
ное в творческом облике театра. 
Несмотря на большой опыт, зрелый 
возраст, коллектив театра не обра­
стает жирком холодного академиз­
ма и не в пример прочим, не со­
чиняет себе «лицо» — с эдаким 
неизменно солидным выражени­
ем, — которое напоминает маску 
и улыбаться не способно. Нет, театр 
и весело шутит — ставит легкие, 
смсшрые комедии, и серьезно раз­
мышляет о судьбах советских лю­
дей, ваших современников и путе­
шествует в глубь веков. У театра 
сильная режиссура, отличные акте­
ры, и судить о их творчестве следует 
по хорошему правилу: кому мно­
гое дано, с того много и спросится.

Репертуар театра это и есть его 
программа, и она указывает, что 
творческий коллектив ищет пьесы 
как современные, так и классиче- 
сие — но обязательно острые по 
форме, оригинальные по стилю, 
ясные по жанру, — желая испы­
тать свои силы в самых различных 
направлениях и дать зрителям мно­
го спектаклей не только хороших, 
но и разных, так гкалать. на вся­
кий вкус и рост. Правда, при .этом 
иногда забывается правило: мало 
выбрать пьесу оригинальную по 
жанру — надо обновить все при­
вычные приемы сценического во­
площения, найти свои нехоженые 
дороги к раскрытию стиля автора, к 
постижению его идей, художествен­
ного своеобразия его произведения.

И вот втому.— только одному 
вопросу — как в театре, который 
пояски творческого многообразия 
сделал своей главной задачей — 
угадывать и раскрывать стиль 
каждого из авторов. — я бы хотел 
посвятить свою статью. Пут я 
видел только шесть спектаклей, ио 
и они дают серьезный повод для 
размышлений по этому вопросу, 
который является главнейшим для 
Омского, как и для всех театров.

Народу нужна комедия, этого 
требуют не только зрители, крити­
ки. пресса, но и сам дух нашего 
времени, полный жнзвеутвержде- 
иия, радостных побед, торжества 
справедливости и народной инициа­
тивы в сложнейших делах и вопро­
сах коммунистического воспитания 
трудящихся. А смех не только 
бьет отсталых, невежественных и 
плохих людей, но и воспитывает их, 
излечивает от дурных свойств, ес­
ли комедия написана и поставлена 
не только для развлечения, но и 
для веселого, не назойливого по­
учения зрителей. Видимо, глубоко 
понимая, как нужна зрителям весе­
лая комедия, главный режиссер те­
атра Ю. Альховский сам поставил 
два комедийных спектакля с пол­
нейшей серьезностью, с большим 
уважением к этому труднейшему 
жанру искусства.

Не будем преувеличивать глу­
бокого поучительного смысла коме­
дии С. Михалкова «Дикари». Но иг­
рать эту комедию, значит, соблю­
дать все правила игры, в которую 
вступили ее герои. Три вполне ин­
теллигентных молодых человека при­
ехали в «Москвиче» и отдыхают на 
пустынном берегу Черного моря, как 
«дикари»,—не бреются, ни с кем нс 
общаются и дали торжественную 
клятву не заводить никаких рома­
нов. Но вот к стоянке «диких» 
подрулила еще одна машина — из 
нее вышли две девушки и предъяви­
ли права на это место. Борьба 
«дикарей» с девушками и есть 
содержание комедии.

Здесь на каждом шагу возмож­
ности для того, чтобы нажать, пере­
играть — ведь как никак, а герои 
«дикари» из принципа. Но пе одной 
из них. как мне кажется, режис­
сер не воспользовался. Ему не инте­
ресно высмеивать тупое упрямство 
дураков, он тонко и остроумно в 
каждой сцене, каждом повороте борь­
бы подсмеивается над наивными за­
блуждениями милых и умных людей. 
Поэтому внутреннее изящество и мяг­
кость отличают превосходную иск­
реннюю и увлеченную игру актеров 
Б. Каширина (Сундуков). С. Мишу­
лина (Любешкин), Ю. Брегепа (Руба­
хин) и актрисЕ. Аросевой (Шубейкя- 
на) и М. Бойко (Пархоменко). Именно 
потому, что в «дикарях» ии разу не 
проявилась грубая, подчеркнутая ди­
кот. а в девушках развязность дур- 
лого пошиба — в сердцах зрителей, 
которые весело хохочут от первой до 
последней реплики, рождается боль­
шое уважение к героям—веселая, 
живая, остроумная у нас молодежь, 
чудесная у нее жизнь, полная игры 
ума и вообрая:»ния и хороших свет­
лых чувств. И сделало этот спек­
такль и веселым, и содержательным 
правильное, чуткое раскрытие стиля 
этой лирико-иронической комедии.

Мне кажется, этот плодотворный 
пркнпип—если хочешь, чтобы зрите­
ли смеялись, играй все всерьез — 
положен и в основу второго спек­
такля, поставленного Ю. Альховским, 
«Четверо под одной крышей» 
М. Смирнова и М. Крайндель. Под 
одной крышей, в огромной квартире 
оказалась солидный ученый в ле­
тах — профессор Барышников 
(А. Теплой), его супруга Инна Моде­

тавлей театра «Камен-Гю 
ное гнездо» X. Вуолийоки (режиссер]'1 
Е. Хигерович) благодаря веляколея-И 
ной игре И. Баратовой (старая хозяй- ft 
ка Нискавуори). Г. Яшунского (Аар-В 
не) и Р. Солнцевой (Илона). Но на 
здесь возникает ряд всогросов к ре-И 
жяссеру и актерам. Финская медли-iM 
тельность, молчаливость, сдержан- 
нот вошли в поговорку. По-' 
чему же, собравшись, в гости® 
к старой хозяйке, в первой ж.’ 
сцене, ведут столь оживленную беге- Н 
ду ее друзья? Неужели тягучая мед- « 
лительяогть. паузы, всяческие пу- Н 

1 стяки, сказанные многозначитель-Я 
но. не создали бы впечатления к 
жизни духовно нищей и убогой, а это я 
и хочет показать драматург? Зачем Ц 
вдруг при первом же любовном объ- Я 
ягнении и Аарне и Илона вдруг Я 
впадают в мелодраматический пафос, Я 
к счастью, совершенно позабыв о К 
нем впоследствии. А разве пошла бы Я 

, во вред спектаклю в этой сцене глу-Я 
бочайшая сдержанность и робкая Я 

I неторопливость — ведь молодые лю- Я 
ди впервые объясняются в любви? Я 

’ Зачем все гости старой хозяйки обде- Я 
: лены характерами, но каждому Я 
, привешена какая-нибудь грубая ха- Я 
, рактерность: одна ходит вприпрыж- Я 
ку. как сорока, вызывая смех столь Я 

I недостойным образам, другой хромает) 
с вывертом, третий говорит голосом Я 

I простуженного алкоголика?.. А что, I 
, если убрать все эти внешние приве- 
I ски, не имеющие никакого отноше- чй 
ния к стилю, духу и форме этой глубо- Я 

I ко обличительной реалистической | 
I драмы, — разве не вырастет от это- Е 
I го, не станет еще лучше этот в об- I 
I щем хороший спектакль?
I Раскрывать стиль драматурга это к 
j значит добираться до самых сокро- ft 
I венных глубин его произведения. Но \
| вот идет «Мария Тюдор» — роман- g 
■ тичегкая драма В. Гюго, и некото- I

рым актерам и режиссеру А. Цыган- !£ 
кову. вегоятно. кажется, что сокро- I

. венных глубин здесь и отродясь не I 
I бывало. Действие развивается столь 1 
j стремительно, что, как сказал один В 
остроумный француз,—все себе под- Я

I чнняет и все уничтожает. Характеру В 
I и ппоявиться некогда. Но посмотрите | 
на Г. Яшуиского в роли Джильберта. в 
Его герой узнал и роковые тайны и |

| пережил много чудовищных разоча- I 
! рпванин, а пришла пора рассказать о Я 
! своих чувствах Джен, и в голосе его я 

и нежность, и неподдельная печаль, и I 
человечность. Так образуются в игре | 
коктгасты, полнозвучность, резким I 
поворотам действия соответствуют В 
переливы чувств. А почему бы об I
атом не подумать и другим актерам. 
Ведь Мария Тщдор. в исполнении К 
А. Кржечковской — королева е голо- Я 
вы до пят — властная, жестокая. ко­
варная. Но она и женщина, И тут, 
когда она. эта женская блабость. 
должна обнаружиться, актриса снис­
ходит до нее с королевским величи­
ем. А зачем? Почему бы не показать 
ее самой настоящей человеческой 
слабостью, гибельной страстью, а не 
только каким-то собственническим 
эгоизмом, а ведь именно так трактует 
актриса любовь королевы к Фабиани. 
Значительно усложнился бы и образ 
Джен (Р. Солнцева), если бы не 
только кротость и смирение воспи­
танницы чеканщика, но и кровь от- 
ца-аристокгата «заговорила» в ее 
характере, когда она борется за 
жизнь и чет своего возлюбленного. 
Мне показалось крайне одноообраэ- 
ным исполнение ролиРеиара (Г. Ту­
ровский). Он одинаково властно дик­
тует свею волю и чеканщику, и коро­
леве. забивая, что на сцене королей 
играют прежде всего их подданные, 
а они. к сожалению, в этом спектак­
ле часто забывают это правило.

Печать незавершенности лежит на 
этом спектакле опять-таки по причи­
не недостаточно ясного и глубокого 
проникновения в стиль автора, от 
непонимания законов романтической 
драмы.

Спектакль «Лиса и виноград»
Г. Фигейредо (режиссер Е. Xiirejio- 
вич) заслуживает отдельной и самой 
хвалебной статья — ж сыгран, как 
говорят актеры,—каиоертпо. Б. Ка­
ширин (Эзоп), Ксаиф (Е. Агеев), 
Клея (А. Бржечсомкая) и Мели 
(К. Барковская) играют превосход- ‘ 
но, с ощущением эпохи, отточенного 
стиля драматурга, пластического 
очарования античных образов и что 
всего важней—громадной философ­
ской и гражданской идеи пьесы: 
в век рабства всей силой своего 
ума, всем пламенем своего серд­
ца Эзоп — великий демократи­
ческий поэт древиего мира борется 
за свободу, и мы ощущаем всю чело­
веческую страсть и всю идейную 
остроту и напряженность этой борь­
бы. Выходит, за вькокжи образцами 
и примерами, в которых есть единст­
во стиля, есть слияние шейных и 
художественных достоинств, теат- 
ру недалеко ходить — они есть в 
его же произведсяиях. в его луч­
ших спектаклях.

Новые, высокие требования предъя­
вили недавно руководители партии 
и правительства мастерам искусств 
Советской страны от имени народа 
могучего, свободного и просвещенно­
го. Служить ему своим искусством 
может и должен каждый художник, 
каждый творческий коллектив, в том 
числе и Омский театр, но при одном 
решающем условии. Чем выше и зна­
чительней идея, образы, характеры 
произведения драматурга, тем север-; 
шеннее должна быть художественная 
форма спектакля, ясность и чистота 
его стиля, его художественного свое­
образия.

В. СУХАРЕВИЧ.


