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Создать спетакль о 
современнике, <6 эпохе 
Гагарина и Ггановой 
— это, значит, расска­
зать о правде характе­
ра, показать, як судь­
ба человека стновится 
вместе с тем судьбой 
народа. Н. С.Хрущев 
говорил на XXI съезде 
КПСС, что лгература 
к искусство с/жат де­
лу художестваного и 
нравственного >аэвития 
людей, что пария при­
зывает к силой, но­
ваторской рзработке 
тем современости.

В прошлом (Зоне Ом­
ский драматигскнй те­
атр критикаали за 
«облегченный» реперту­
ар. Вряд ли акой уп­
рек можно брсить те­
атру в этом (зоне. На 
сцену театра пришел 
современник.

СОВРЕМЕННОСТЬ И СОВРЕМЕННИК
Пьеса А. Штейна 

«Океан» обошла все 
сцены страны. Пьеса 
далеко нс легкая, кон­
фликт в ней требует уг­
лубленного решения. 
Действительно, что кон­
фликт Часовникова и 
Платонова — это кон­
фликт характеров или 
принципов? Где центр 
тяжести конфликта — 
в бытовой драме Пла­
тонова или в раздумьях 
Часовникова о граждан­
ском долге? Думается, 
что режиссер Е. Хнгоро- 
внч правильно решил 
эту задачу: «Океан» — 
не океан страстей, а

Заметки о спектаклях облдрамтеатра

столкновение принци­
пов.

И если Платонов— 
Яшунский убедителен, 
то он убедителен имен­
но потому, что побеж­
дает в споро с Часов­
никовым как комму­
нист, а не просто как 
сильный характер. 
Большая удача театра 
и актера Г. Яшунского 
в том, что образ ком­
муниста не стал хо­
дульным, изрекающим 
общеизвестные истины. 
Он жизненно правдив и 
точен.

Герои «Океана» под­
вигов не совершают, но 
они к нему готовятся, 
и пьеса о становлении 
характера учит граж­
данскому мужеству. 
«Океан» — хорошо при­
нятая эстафета от «Ир­
кутской истории».

А. М. Горький как- 
то говорил, что худож­
ник по отношению со­
временности призван 
исполнять одновремен­
но две роли — акуше­
ра и могильщика. Эти 
слова вспоминаются, 
когда смотришь в 
драмтеатре «Верность» 
— спектакль, особен­
но сильный своим за­
мечательным актер­
ским ансамблем, спек­
такль, в котором про­
блема верности ленин­
ским принципам, про­
блема долга, ответст­
венности за судьбу че­
ловека решается ре­
жиссером Е. Хигерови- 
чем в горьковском ила-

Пьеса Н. Погодина 
носит подзаголовок 
«Черные птицы». Спек­
такль же мог бы быть 
назван «Крах Крутоя- 
рова».

В пьесе, в художест­
венном отношении да­
лекой от совершенства, 
носящей следы автор­
ской поспешности, го­
ворится о болезненных 
явлениях нашей исто­
рии: 37-й год, культ 
личности, трагедия не­
справедливо осужден­
ных людей. Жили два 
соседа, объединенных 
общей квартирой и об­
щей работой. Но глу­
бокая пропасть разде­
ляла их. Для Крутояро- 
ва вся жизнь и все ее 
принципы — в послу­
шании, для Первозва- 
нова — в верности дол­
гу и правде. И вот во 
имя послушания пер­

вый предает второго. А 
через два десятка лет 
эти люди, пережившие 
эпоху, снова сталкива­
ются на той же комму­
нальной площадке.

И понятно, что если 
великая победа ленин­
ского гуманизма при­
водит к столкновению 
двух разъединенных 
отчуждением, муками и 
больной совестью лю­
дей, то это опять-таки 
не столкновение харак­
теров, а борьба прин­
ципов. И если гибнет 
Крутояров, то это, ко­
нечно, не простое тор­
жество справедливости, 
а утверждение ленин­
ской верности, не крах 
подлости (слишком бы 
это было легковесным 
и упрощенным), а кру­
шение целой системы 
взглядов, узколобых, 
привыкших слепо под­
чиняться силе автори­
тета. Гибель Крутояро- 
ва—это гибель явлений, 
которым, по приговору 
партии, возврата нет. 
Конфликт в спектакле 
становится общественно 
значимым.

Недавно состоялась в 
театре премьера сати­
рической комедии
«Опаснее врага*. Моло-
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дые драматурги П. Аль 
и Л. Ракова высмеива­
ют в своем произведе­
нии ряд явлений на­
шей жизни, так или 
иначе связанных с по­
следствиями культа 
личности. Пьеса ком­
позиционно рыхлая, 
стилистически неров­
ная, содержит, однако, 
то «рациональное зер­
но», ростки от которо­
го могли бы стать ос­
новой яркого и умно­
го спектакля.

Спектакль начина­
ется... Улыбку вызы­
вает внешний вид от­
рицательных персона­
жей — и бессмыслен­
но вытаращенные гла­
за директора институ­
та «Кефир» Допетров­
ского, и взлохмаченная 
голова, красный нос на­
чальника отдела кад­
ров Малькова, и само­
довольная физиономия 
начальника отдела эти­
кетирования. Спек­
такль идет... Где-то 
слышится смех, но где- 
то зрительный зал ос­
тается равнодушным к 
происходящему на сце­
не. Спектакль окончен... 
И трудно отделаться 
от ощущения, что те­
бя мило позабавили, и

только. Карикатурные 
дураки, которые вос­
принимаются просто 
как ненормальные, ря­
дом с обычными, нор­
мальными людьми, дей­
ствующими здесь же, и 
комнковапие, комнко- 
вание... Не мешает ли 
это? Думается, в дан­
ном случае пьеса со 
всеми ее недостатками 
оказалась все же тонь­
ше и значительнее спек­
такля.

Не все представляет-  ̂
ся нам продуманным,' 
не все удовлетворяет в 
разрешении темы со­
временности и совре­
менника и в ряде дру­
гих спектаклей.

Одно из главных про­
тиворечий нашей дей­
ствительности — про­
тиворечие между соци­
алистическим и мещан­
ски - потребительским 
отношением к жизни. 
И одна из важнейших 
задач искусства пока­
зать лицо мещанства 
во всем его омерзитель­
ном облике и сказать: 
туда нельзя, там опас­
но.

А. Арбузов назвал 
свою пьесу «Потерян­
ный сын» мелодрамой. 
Пьеса явно проигрыва­
ет в ряду таких его 
произведений, как «Го­
ды странствий», «Та­
ня». В ней нет четкого 
социального адреса, по­
строена она но законам 
мелодрам XIX века. 
«Потерянный сын» — 
далеко не праздник со­
ветской драматургии и 
не событие п театраль­
ной жизни Омска. Со­
временная пьеса не ста­

ла пьесой о современ­
нике. И так бывает.

В борьбе с мещан­
ством и пошлостью 
трудно найти более вер­
ного соратника, чем 
Горький. И правильно 
сделал театр, ваяв «на 
вооружение» в этой 
борьбе «Варвары».

Современен ли Горь­
кий? • Да, современен. 
Так же, как и Чехов, и 
Шекспир, и Грибоедов, 
и не меньше, чем Ар­
бузов и Погодин.

В спектакле драмте- 
атра «Варвары» режис­
сером Ю. Альховским 
очень правильно сде­
лан акцент на том, что 
в наши дни определяет 
линию борьбы против 
пошлости, мещанства, 
психологии индивидуа­
лизма. II все-таки со­
временной интонации 
спектаклю, думается, 
недостает. Ведь одной 
из главных тем в нем 
должна была бы стать 
тема Степана Лукина 
и Кати Редозубовой — 
противников затхлого 
мирка «варваров*. Но 
одной из главных опа 
не стала. В спектакле 
больше чеховского, не­
жели горьковского. А 
ведь очевидно, что со­
временник в йале дол­
жен видеть не только 
банку, в которой пау­
ки съедают друг дру­
га, ио и жизнь, в ко­
торой люди высокой 
мечты и благородного 
поступка борются с 
этими пауками.

И еще об одном спек­
такле — о спектакле 
печальной судьбы «Кре­
дит у Нибелунгоп». 
Сценическая живиь его 
была недолгой. А ведь, 
казалось бы, спедтакль, 
посвященный самой 
важной томе современ­
ности — борьбе оа мир, 
разоблачению западно­

германского реваншиз­
ма, должен был стать 
событием в художест­
венной жизни города. 
Однако этого не про­
изошло. И не произош­
ло, пожалуй, потому, 
что режиссер Я. Брод­
ский больше думал о 
форме спектакля, чем 
о его содержании.

Несомненно, что со­
временный спектакль 
должен быть решеи со­
временными средства­
ми. Кто же, например, 
станет возражать про­
тив условностей «Океа­
на» (против транспор­
тера, озвучения мысли 
и т. д.), там это оправ­
дано главным — внут­
ренней жизнью актера. 
Но условность ради 
условности — это уже 
другое...

Театр призван вос­
питывать своего совре­
менника, формировать 
его убеждения так же, 
как школа, как школа 
большой правды и вы­
сокого мужества.

Современник прихо­
дит в тептр зрителем. 
Но он и главное лицо 
самого великого дей­
ствия — строительства 
коммунизма. Он должен: 
увидеть на сцене рас­
сказ о своих героиче­
ских буднях, о своих 
свершениях, он должен 
услышать слова о вы­
соких чувствах. Он дол­
жен увидеть, пцнять 
самого себя, осознать 
себя и время.

Я. РАТНЕР.
НА СНИМКАХ - сце­

ны из спектакля «Вер­
ность». Слева: Мария 
Михайловна — артистка 
Л. Лепорсная, Еегений 
Осипович — эвел, артист 
РСФСР Е. Агеев. Справа: 
Крутояров — заел, ар­
тист РСФСР А. Теплое, 
Первозваноп — злел, 
артист РСФСР С. Фи­
липпов.

Фото Г. Аверьянова.


