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Творческая удача
Роман Э. Л. Войнич «Овод», нарисо­

ванный в нем великолепный образ 
бесстрашного героя-революционера, от­
давшего жизнь борьбе за свободу народа, 
и сейчас сохраняют актуальность, увле­
кают советское юношество так же, как 
увлекали раньше многие поколения моло­
дежи.

Вероятно, поэтому с таким волнением 
смотришь оперу «Овод» А. Спадавеккиа, 
показанную гастролирующим сейчас в 
Москве на сцене Большого театра Ново­
сибирским театром оперы и балета. Либ­
ретто И. Келлера в литературном отно­
шении не всегда ровно, однако оно со­
храняет основные линии романа, а глав­
ное—оно сжато, динамично, создает бла­
годарную канву для оперного спектакля.

Действие оперы развивается стреми­
тельно. Музыка усиливает это впечатле­
ние. заставляя слушателя с нарастающим 
интересом следить за ее непрерывным 
потоком.

В музыкальном языке оперы ощущает­
ся широкий круг воздействий. Традиции 
итальянской романтической оперы (Вер­
ди) соседствуют здесь с традициями «ве- 
рнстов», прежде всего Пуччини. Местами 
чувствуется влияние Чайковского. Автор 
использовал н опыт новейших мастеров: 
Равеля и Прокофьева. Иногда это ведет 
к некоторой стилистической пестроте, но 
большей частью эти воздействия творче­
ски переработаны композитором и способ­
ствуют яркой контрастности его музы­
кальных образов.

Автор свободно владеет искусством 
музыкальной характеристики, и создан­
ные нм образы-портреты действующих 
лиц отличаются большой выразитель­
ностью. Таковы многосторонняя музы­
кальная характеристика Артура-Рива- 
реса и образ Джеммы. В характеристике 
цыганки Зитты композитор хорошо пере­
дал своеобразие венгерского националь­
ного музыкального колорита, а в ирони­
ческом образе полковника Феррарн про­
явилось незаурядное сатирическое даро­
вание А. Спадавеккиа. Меньшее впечат­
ление оставляет характеристика Монта- 
нелли, которая иногда кажется немного 
сентиментальной.

Темпераментность музыки, ее драма­
тичность, обилие многих выразительных 
находок, напевная мелодичность н эмо­
циональность увлекают слушателей и 
исполнителей. В особенности это относит­
ся к таким эпизодам оперы, как первая 
встреча Артура и Джеммы, светлый ли­
ричный романс Джеммы во второй кар­
тине. прелестная в своей наивной просто­
те песенка о мотыльке, мужественный, 
энергичный, полный отзвуков революци­
онной песни хор студентов — участников 
«Молодой Италии», колоритная цыган­
ская песня Зитты. сатирическая баллада 
Ривареса о «добром» короле. Одной из 
красивейших мелодий оперы является те­
ма любви Джеммы и Артура.

Наряду с этим в больших, основанных 
на сквозном развитии сценах расцветает 
дарование композитора-драматурга. Оно 
с особенной силой проявляется в сцене, 
где Артур узнает, что он — сын Монта- 
нелли. а затем в сценах неудавшегося 
побега н казни Рнвареса. С большим раз­
махом написана картина «у адвоката 
Грассини». включающая мастерски напи­
санный большой ансамбль с хором. Во 
многом удалась также автору и большая 
сцена Зитты в картине «кабинет Риваре­

са». Ярко написана сцена карнавала 
в Бризигелле.

При налички развитых, содержатель­
ных и эффектных вокальных партий в 
музыке оперы важную роль играет ор­
кестр. Он звучит мощно и вместе с тем 
прозрачно, красочно. Широко исполь­
зует композитор солирующие инструмен­
ты. умело пользуясь красотой и вырази­
тельностью их тембров.

Ровный и сильный по своим исполни­
тельским возможностям, коллектив Ново­
сибирского театра тщательно подготовил 
спектакль. Это заметно и по тому, как 
уверенно и свободно поют артисты свои 
далеко не легкие партии, и по тому, как 
содержательна их игра. Это проявляется 
в том. как внимательно прочел партитуру 
оперы дирижер М. Бухбиндер. как четко 
звучит хоо (хормейстер А. Лагерквист). 
Но. пожалуй, больше всего это нашло 
свое выражение в той большой работе, 
которую провел над оперой вместе с ком­
позитором главный оежиссер театра 
Э. Пасынков. Многое пз того, что сделал 
режиссер, улучшает оперу.

Но вот в третьей картине собрание 
«Молодой Италии» выглядит подобным 
сборищу контрабандистов в какой-нибудь 
опере, вроде «Фра-Дьяволо» или «Сици­
лийской вечерни». Такое же впечатление 
оставляет и сцена горцев у Ривареса. 
Вероятно, здесь виной всему гримы, ко­
стюмы, декорации, в которых много атри­
бутов оперной рутины.

Каргины «кабинет Рнвареса» и «у ал­
таря» в спектакле поменялись местами. 
Возможно, что в этом есть своя логика, 
так как тогда раньше подхватывается 
оставленная было авторами оперы остро 
конфликтная сюжетная линия Артур — 
Монтанеллн. Но композитор рассчитывал 
на другую последовательность, и такой 
порядок, группируя подряд много мед­
ленной музыки и нарушая тональный 
план, вредит музыкальному впечатлению.

Просто, но красиво и эффектно офор­
мил художник И. Севастьянов первую н 
вторую картины оперы, живописна пло­
щадь, на которой разворачивается карна­
вал н происходит арест Ривареса. выра­
зительно решен финал оперы. Однако 
оформление картины «у алтаря» кажется 
безвкусным, а кабинет Рнвареса выгля­
дит грязноватым и убогим. Исполнитель 
партии Артура Б. Кокурин выглядит вна­
чале несколько связанным и чрезмерно 
благодушным. Гораздо более сильное впе­
чатление оставляет артист, когда он по­
является перед зрителем в обличье Рива­
реса. С подлинным подъемом и героиче­
ским порывом проводит он сцену казни.

Выразителен А. Левицкий в роли Мон­
танеллн. хотя молодому артисту, быть мо­
жет. не всегда удается довести до конца 
свои исполнительские намерения. Сердеч­
ным теплом овеян образ Джеммы, со­
зданный Г. Чижовой. Приятное впечатле­
ние оставляет П. Ульянова — исполни­
тельница партии Зитты. Благороден Мар­
тини. обоаз которого воплощает В. Сте­
панов. Лаконичность партии Кардн не 
помешала В. Сорочинскому создать запо­
минающийся образ этого мерзкого 
иезуита. Свежие, сочные голоса певцов 
способствуют успеху оперы, а их увле­
ченное исполнение вызывает одобрение 
публики.

Можно поздравить коллектив театра 
в автора оперы с творческой удачей.

К. САКВА.


