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БОЛЬШЕ ТВОРЧЕСКОЙ СМЕЛОСТИ!
Знакомство с новым творческим 

коллективом всегда кажется заман­
чивым и любопытным. Особенно, ес­
ли о нем уже сказано много хоро­
ших слов. О мастерстве балетной 
труппы Новосибирска можно судить 
по" четырем спектаклям, показанным 
в Сочи — балетам «Каменный цве­
ток» С. Прокофьева, «Тарас Бульба» 
В. Соловьева-Седого, «Житель» 
А. Адана и «Баядерка» Л. Минхуса.

Имеющий мировую славу русский 
балет зародился в' двух наиболее 
значительных театрах страны: в 
Большом и Ленинградском театре 
имени С. М. Кирова. История этих 
театров уходит в века. Поэтому за­
кономерна преемственность их тра­
диций в новых коллективах.

Новосибирский балет возник пят­
надцать лет назад. Можно ли ска­
зать, что театр уже сегодня имеет 
свой стиль, чем-то отличающий его 
от других коллективов?

За последние годы в Сочи побыва­
ли многие балетные труппы — из 
Одессы и Саратова, из Тбилиси и 
Свердловска. Даже простое сравне­
ние этих театров с сибиряками от­
крывает некоторые преимущества 
гостей из Сибири. Оно — н в высо­
кой постановочной культуре, н в не­
заурядном мастерстве кордебалета, 
и в своеобразии репертуара.

Однако, если рассмотреть репер- 
|туар театра, то сразу бросится в 
глаза его «иждивенческий» характер. 
Все показанные в Сочи спектакли 
идут в Ленинграде. Более того, «Та­
рас Бульба», «Каменный цветок» и 
«Баядерка» перенесены с ленинград­
ской сцены почти в неизмененном ви­
де. Это, по сути дела, ленинградские 
постановки, исполняемые артистами 
из Новосибирска.

Близость тзорческих путей Ново­
сибирска и Ленинграда — радостное 
явление. Но, если театру под силу 
масштабные полотна, созданные в 
Ленинграде, то почему после «Мас­
карада» (1956 г.1 театр встал на 
путь заимствования чужих постано­
вок?

Нельзя пройти мимо пенной, ори­
гинальной инициативы театра, поста­
вившего китайский национальный 
балет «Драгоценный фонарь лотоса». 
Создание такого спектакля усилия­
ми китайских и советских балет­
мейстеров т- большой и кропотли­
вый труд, и очень жаль, что спек­
такль, составляющий гордость Ново­
сибирского театра, не был показан в 
Сочи.

Руководству театра присущ хоро­
ший вкус, который помогает ото­
брать интересные спектакли, апроби­
рованные в Ленинграде нлн Пекине. 
Но не хватает смелости дать жизнь 
новому балету. А ведь в прошлом, 
когда театр был слабее, он дал все­
союзную путевку «Доктору Айболи­
ту» и «Маскараду».

Что же, высокая похвала общест-- 
венности сделала театр осторожным 
и лишила его творческой дерзновен­
ности?

Хорошо, если бы вместе с репер­
туаром и исполннте’зьским стилем 
ленинградцев Новосибирский театр
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О
унаследовал бы и их творческое 
горение и беспокойство.

Впрочем, один спектакль, показан­
ный в Сочи, — «Жизель» несколько 
отличается от традиционных редак­
ций балета. Это все та же замеча­
тельная «Жизель» (старейший спек­
такль русского репертуара), сочинен­
ная М. Петипа и Ж. Коралли, и вме­
сте с тем не та. Со спектаклем про­
изошли некоторые досадные измене­
ния. Из двухактного, который мы 
привыкли видеть, постановщики сде­
лали его в трех действиях и четырех 
картинах, разбив первый акт на 
три картины, добавив музыку из 
других произведений Адана. Целе­
сообразно ли это искусственное раз­
деление?

Трогательная история крестьянской 
девушки, полюбившей феодала н об­
манутой нм, рассказана языком ро­
мантического балета. Даже поги­
бая, Жизель продолжает любить 
Альберта. Любовь сильнее смерти! 
Эта обобщенная хореографией мысль 
сохраняет прелесть балета и сегодня. 
Что же делает режиссер-балетмей­
стер? Он делит первый акт на три 
части — знакомство, объяснение н 
смерть — стремясь, очевидно, соз­
дать иллюзию протяженности време­
ни действия. Динамика развития сю­
жета из-за этого замедляется, остро­
та драматизма притупляется.

Музыкальный театр, вводя в ре­
пертуар старинные балеты, стремит­
ся сохранить память о работах вы­
дающихся русских балетмейстеров 
прошлого — М. Петипа, Л. Иванова, 
М. Фокина, А. Горского. И право 
же, лучше направить свои силы не 
на «поправки» к классике, а на соз­
дание нового.

В театре работают очень интерес­
ные. одаренные мастера — народ­
ные артистки РСФСР Т. Зимина и 
Л. Крупенина, Г. Яисон и И. Гафт, 
Н. Александрова, Г. Балашова и 
многие другие. Неужели их творче­
ская активность должна ограничи­
ваться поиском трактовок таких об­
разов, которые были созданы до них 
в другом театре? Это мастера, спо­
собные мыслить широко и ориги­
нально!

Партию Жизели исполняли почти 
все крупнейшие балерины. Жизель— 
любимая роль нашей великой сов­
ременницы Галины Улановой. Каж­
дая балерина, создающая этот об- 

. раз, с одной стороны имеет богатый 
опыт предшественников, с другой — 
невольно стремится открыть какие- 
то свои, присущие только ее творче­
скому почерку нюансы, внутренние 
подтексты.

Народную артистку РСФСР 
Л. Крупеннну можно отнести к чис­
лу наиболее технически совершен­
ных балерин. Ее танец всегда отли­
чается безупречностью выполнения 
самых сложных классических па, 
воздушной легкостью и одухотво­

ренностью. С одинаковым мастер­
ством балерина парит в водухе, 
кружится и отточенно выполняет 

i мелкие движения — вся многооб­
разная лексика классического танца 
ей подвластна. Ее танец настолько 

I органичен и прост, что кажется, буд- 
1то самым доступным средством вы­

ражения чувств 
является движе­
ние.

В «Жизели* 
Л. Крупенина соз­
дает оригинальный 

и лаконичный по решению образ, 
несколько снижая его романти­
ческую окраску. Жизель - Крупе­
ника — это простая крестьян­
ская девушка, отличающаяся довер­
чивостью и сердечностью, отзывчи­
востью н добротой. Всеми этими 
чертами всегда наделена Жизель у 
других исполнителей. Крупенина вы­
деляет доверчивость как основную 
черту. Поэтому столь нетерпима ее 
Жизель к Гансу, стремящемуся по- ] 
дорвать в ней доверие к Альберту. 
Причина безумия Жизели—это ги­
бель ее веры. Такую концепцию об­
раза балерина проводит через весь 
спектакль. Безусловно, что в лице 
Крупениной театр имеет одну из яр­
ких исполнительниц Жизели в наши 
ДНИ.

В балете «Жизель» мы познако­
мились с другой солисткой театра 
Н. Александровой, недавно перешед­
шей из Ленинградского театра име­
ни С. М. Кирова. В спектакле она 
ведет н партию Жизели, и партию 
Мирты. В роли Мирты балерину от­
личают грациозность н благородство 
движений, красивые по рисунку ли­
нии, богатство фактуры.

Менее интересно выглядит исполни­
тель роли Альберта Ю. Гревцов. 
Танцору не хватает эмоциональности, 
темперамента. Аморфность, сухой 
академизм исполнения дополняются 
усиленной прямолинейной мимикой. 
В то же время актер — надежный 
партнер, хорошо владеющий мастер­
ством сольного танца.

На другом спектакле классическо­
го репертуара — «Баядерке» в хо­
реографии М. Петипа — мы увидели; 
еще трех солистов театра Г. Бала-; 
шову, В. Алексееву, И. Гафта. Этот1 
спектакль мало чем отличается от1 
традиционного решения, разве что 
уйрощением танцевальной програм­
мы ведущих партий. Никия (арт. 
Г. Балашова) лишена возвышенной 
поэтичности, она скорее трогательна 
и беззащитна. Даже в сцене с до­
черью Раджи — Гамзати, соперни­
цей Никни, балерине не хзатает тем­
перамента, настойчивости. Танец Ба­
лашовой отличается какой-то неуве­
ренностью. Очевидно, что причина — 
в слабом владении техникой класси­
ческого танца. Правильно ли посту­
пил театр, поручив роль строго клас­
сического репертуара талантливой, 
одаренной актрисе, но выступающей, 
как правило, в характерных танцах? 
Поразительные по красоте движения 
рук, пластичные, «говорящие» 
нашли поддержки в соответственном 
владении танцем на пальцах.

У В. Алексеевой (Гамзати) — до­
вольно свободное владение языком 
классической хореографии. Но ее 

дочь Раджи слишком простовата, 
лишена блеска. Коварство, жесто­
кость, эгоизм — все присущие Гам­
зати черты раскрываются условно, 
внешне.

Солор (арт. И. Гафт) оставляет 
очень хорошее впечатление. Это тан­
цор, выделяющийся красотой и со­
вершенством сольного танца.

В других работах театра мы поз­
накомились с творчеством замеча­

тельной балерины — народной ар­
тистки РСФСР Т. Зиминой, которую 

I можно смело отнести к числу наибо- 
(лее талантливых балерин современ- 
1 ности.
I Есть в театре еще много талантли­
вых и способных исполнителей.

При общей высокой оценке воз­
можностей и достижений балетной 
труппы Новосибирского театра в 

статье нашей много сетований и уп­
реков. Нет ли здесь противоречия?

Нет! Располагая очень сильным 
составом ведущих мастеров, кол­
лектив может решать балеты с ус­
ложненными задачами для заглав­
ных партий.

Стройность рядов кордебалета, 
слаженность движений артистов, 
чувство ансамбля резко отличает 
театр сибиряков от любого перифе­
рийного театра. Именно высокими 
качествами кордебалета мастерство 
сибиряков приближается к уровню 
Большого театра и театра имени 
С. М. Кирова. Цельность впечатле­
ния, подлинное эстетическое удо­
вольствие получают зрители на 
спектаклях новосибирцев именно 
благодаря высокому мастерству ис­
полнителей всех линки. Эти достоин­
ства балетной труппы делают еще 
более нетерпимой досадную нере­
шительность в обогащении репер­
туара. в создании собственных мас­

штабных спектаклей. В. ПУЩИН.


