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ОБ ОПЕРЕ Т. Хренникова 

«В бурю» писалось мно­
го. За двадцать лет ее 

существования критика вы­
сказала самые разноречи­
вые суждения. Ее хвалили и 
бранили, ставили во главе но­
вого оперного направления и 
принципиально отвергали. Не 
избежала она и традиционно­
го «определения жанра», так 
любимого точной наукой музы­
кознания, и в результате ста­
ла предметом для похвал н на­
падок как «опера песенных 
форм», в этом смысле полярно 
противоположная декламаци­
онной «опере бесед».

Думается, что и в самом 
определении, в прикреплении

, жанрового ярлыка, и в методе 
I такого непримиримого сопо­
ставления сказалась некоторая 
узость нашей критики. Прини­
мая одно, мы подчас обяза­
тельно отвергаем все другое, не 
тождественное первому. И 
спор о путях советской оперы 
иной раз выливается в рас­
суждения о каком-то одном, 
единственно возможном и пра­
вильном пути. Отсюда — рез­
кие, взаимоисключающие про­
тивопоставления (именно про­
тивопоставления, а не сравне­
ния и параллели) творческих 
почерков наших крупнейших 
композиторов - современников, 
которые иной раз сводят­
ся не столько к выявлению 
индивидуальности каждого ма­
стера. сколько к рассуждениям 
на тему «хорошо» у компо­
зитора «А» и «плохо» у ком­
позитора «Б». В пылу такой 
оперной полемики нередко те­
ряется существо вопроса и 

, предается забвению та исти­
на, что искусству социалисти­
ческого реализма свойственно 
многообразие творческих Инди­
видуальностей и манер, что 
прн всем своем единстве оно 
бесконечно разнообразно в 

. конкретных преломлениях.
И как ни парадоксально, ио 

в данном случае можно только 
радоваться, что критика не 
имела решающего влияния на 
практический исход дела. Шли 
споры, но одновременно шли и 
оперы на сценах. И сейчас, по 
истечении двадцати лет, ока­
зывается, например, что и «пе­
сенная» «В бурю» и «деклама­
ционный» «Семен Котко» вы­
держали испытание временем.

Опера «В бурю» —- явление 
очень своеобразное в совре­
менной музыке. Принято гово­
рить о «лиризме» и «песенно- 
стн» как основных ее чертах. 
Нисколько не отрицая этих за­
метных качеств, все же хочет­
ся сказать, что они—не причи­
на характерных особенностей 

. почерка Т. Хренникова, а ско­
рее следствие, следствие свое­
го, особенного «слышания жиз­
ни» композитором, которое 
очень тонко подметил акаде­
мик Асафьев, назвав его «пря­
модушием чувств».

В «искушенной» музыке на­
шего времени, располагающей 
огромным арсеналом вырази­
тельных средств, еще с начала 
века распространился специфи­
ческий метод, основанный на 
«противоречивости» письма, на 
специальном противоречии со­
держания, внутренней сущно­
сти, истинного смысла музы­
кальных образов форме их вы­
ражения, жанру, комплексу 
технических приемов.

ГЛАВНАЯ, определяю­
щая особенность оперы 
«В бурю» заключается в

I отсутствии этого распростра­
ненного приема «масок». Ее 
музыка на редкость непосред­
ственна, без нарочито «скры­
тых» мыслей, без плакатных 
преувеличений и «доказа­
тельств от противного». Это 
тем примечательнее, что 
Т. Хренников — композитор, 
очень хорошо знающий н чув­
ствующий театр, сцену. И вот 
это условно-сценическое он 
трактует и воспроизводит без 
какой бы то ни было условно­
сти и «театральных» котурнов, 
без расчета на неожиданный 
эффект, а предельно просто, 
«так, как это бывает».

Ф

По поводу постановки оперы 
Т. Хренникова «В бурю» 
в Новосибирском театре

оперы и балета 

Ф

Основное в этой опере — не 
сюжет, не история разгрома 
антоновшины, а люди того вре­
мени. живые человеческие ха­
рактеры, данные в действии, в 
столкновениях и поэтому уди­
вительно правдивые со всеми 
своими противоречиями и 
ошибками. Это «прямодушие» 
помогло композитору избе­
жать трафаретной оперной схе­
мы «злодеев» и «героев», по­
могло найти верное, по-че­
ловечески простое музыкаль­
ное решение сложной истори­
ко-революционной темы. Бла­
годаря этой глубокой человеч­
ности веришь н Фролу, и На­
таше, и Леньке. Ею достигнута 
полная естественность и убе­
дительность в сцене с В." И. 
Лениным (в превосходном ис­
полнении артиста Театра нм. 
К. С. Станиславского и Вл. И. 
Немировнча-Данчепко И. Пет­
рова) — в сцене необычной для 
оперы и в принципе грозящей 
упрощенчеством и «выпадением 
из жанра».

Этим же убеждают и отри­
цательные персонажи. В свое 
время было высказано мнение, 
что Сторожев, Антонов и Ко­
сова выглядят в опере Т. Хрен­
никова слишком «благородно». 
Не «благородно», а опять-таки 
просто, жизненно, без услов­
ной «отвратительности». И 
можно только приветствовать, 
что нсполннтели этих ролей в 
Новосибирском театре (Н. Пу­
гач, В. Сорочинский, П. Улья­
нова) следуют музыке я обхо­
дятся без оперного «злодейст­
ва» и мрачного театрального 
гротеска. Ужасы антоновшины 
даны я в либретто, и в дейст­
вии, а то, что композитор не 
поддался соблазну выразить 
их в шаржированной или экс­
прессионистской форме, — 
его право художника, точнее, 
заслуга. Вместо традиционной 
для аналогичных ситуаций в 
опере XX века гнетущей, либо 
саркастической музыки в тре­
тьем действии звучат прекрас­
ные хоры, перекликающиеся и 
с крестьянской протяжной пес­
ней, и с городскими романса­
ми. и со старинными песнями 
каторжан. А хоры — едва ля 
не лучшее в опере. Появляясь 
в самых разных ситуациях, они 
воспринимаются не столько с 
сюжетной стороны, сколько с 
обобщенно-смысловой, бук­
вально, как поющая «душа на­
рода». И, кстати, уровень ис­
полнения в хорах новосибир­
ского спектакля намного выше, 
чем в некоторых сольных пар­
тиях (хормейстер А. Лагер- 
квист).

Обычно говорят об опер­
ном лиризме. Этот не­
определенный термин 

чаще всего подразумевает то­
скующую и минорную музыку. 
Не хотелось бы употреблять 
его в отношении оперы 
Т. Хренникова, потому что в 
ней есть н лиризм, и трагич­
ность, и хитроватая русская 
усмешка, и революционный па­
фос, и многое другое. А в ши­
роком смысле она лирична в 
той же степени, что и любое 
сочинение, серьезно и глубоко 
сочувственно говорящее о са­
мом человеческом. Такой ли­
ризм разлит в ней повсюду, не 
исключая ни главного образа 
Фрола (логичен и убедителен 
в этой партии В. Кирсанов), 
ни трагических сцен (как в 
четвертом действии), ни мо­
лодцевато-плясовых, добро­
душно-шутливых эпизодов (как 
песня Леньки из финала). И, 
наверное, поэтому музыка 
Аксиньи, Наташи и Леньки не 
просто убеждает, а действи­
тельно идет из глубины души 
и сердца. Потому-то и орга­
ничным оказывается здесь пе­
ние без слов то как кульмина­
ция беспредельного счастья,

когда слова не нужны (в дуэ­
те Наташи и Леньки нз пер­
вой картины), то как трагиче- 
скн-скорбный «подтекст» (в 
трио из второй картины, в хо­
ре без слов в начале четвер­
той). Это замечательная на­
ходка, и условная, и жизненно 
правдивая, драматичная и по- 
настоящему оперная. Кстати, 
очень хороши в спектакле жен­
ские персонажи. Наташе н 
Аксинье (Н. Авдошина и 
Л. Мясникова) не верить не­
возможно, да и поют они с 
подлинной свободой. Леньке 
же (С. Вах) иной раз не хва­
тает простоты и человечности 
(особенно в четвертой карти­
не). Кажется, что сцена чем-то 
сковывает артиста и вынуж­
дает его держаться трафарет­
но-оперно. Не везде убедите­
лен Лнстрат (Н. Ушаков). 
Некоторая скованность пения 
не позволяет артисту достичь 
необходимого в кульминаци­
онных моментах этой партии 
героического пафоса.

С самого начала оперу «В 
бурю» назвали «песенной».' 
Очевидно, здесь нужно гово­
рить о том неповторимом инто­
национном складе, который сам 
по себе ассоциируется именно и 
только с народной песней, но не 
с «арией» и не с какой-либо из 
других привычных профессио­
нальных форм. Опера «В бурю» 
песенна, поскольку ей свойст­
вен отбор тех интонаций, ко­
торые давно живут в народе, и, 
став после длительной шлифов­
ки типично русскими, характер­
но национальными, вливаются 
сейчас в круг современных ме­
лодий. А оформлены ли они в , 
куплет (как в форму простого, 
ясного народного мышления), 
в оперную трехчастность или 
растворены в речитативе, это 
не имеет значения. Они скво­
зят всюду, создавая непод­
дельный русско-песенный ха­
рактер партитуры и заметно 
«вокализируя» оперу.

Кстати, о речитативах. Речи­
татив русской историко-лири­
ческой оперы (а к таким при­
надлежит и «В бурю») — не 
декламация, но и не ария. Это 
полнозвучное пение, лишь 
иногда совмещающееся с рит- i 
мнзациен человеческой речи. Ре- ! 
читатнвы эти можно выпевать 
чуть тяжеловесно (как это тре­
буется, но почти никогда не 
делается), можно остро акцен­
тировать н приближать к де­
кламации, но нельзя их испол­
нять с неясным ритмом и 
плохой дикцией. От этого те­
ряют и музыка, и исполнение.

В новосибирском спектакле 
есть и просчеты, есть и несом­
ненные достоинства. Послед­
них намного больше. Исполне­
ние в целом профессионально 
(дирижер А. Жоленц), режис- 

еура убедительна (режиссер 
Л. Михайлов), очень удачно 
художественное оформление , 
(художники И. Севастьянов и 
Н. Котов). Но, главное, что 
трогает и радует в спектакле,— 
созвучность духу музыки 
Т. Хренникова, искреннее «пря­
модушие», подлинная человеч­
ность, глубина национального 
характера и жизненная убеди­
тельность персонажей, людей, 
ищущих и ошибающихся, но 
неустанно верящих в правду и 
счастье.

Т. БОГАНОВА.


