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Ц 3 РЯЗАНСКИХ теат- 
ров областной театр 

кукол — бдйнственньПГ ко; 
торьнРне жалуется на <не- 
театра льность > рязанцев. 
Билеты на его детские 
спектакли проданы, как пра­
вило. па месяц вперёд, а па 
спектакли вечерние нередко 
приходится идти сквозь ше­
ренгу охотников за «лишним 
билетиком’».

Это объясняется не толь­
ко тем. что. театр переехал 
в новое помещение» хоть и 
правда — не каждый город 
в стране может похвалиться 
таким новым. удобным и 
красивым зданием куколь­
ного театра. И не только 
тем. что основная его пуб­
лика - дети — бесспорно, 
самая благодарная. Спекта­
кли «Иосиф Швейк против 
Франца-Иосифа?», « Дракон ь 
по сказке Шварца., « Любовь, 
любовь» вызывают интерес 
именно у тех, кому адресо­
ваны. — у взрослых.

Привлекает в этом театре 
главное — живущая в нем 
атмосфера поиска. Это свя­
зывает людей. различных 
по функциям в театре. по 
жизненному и творческому 
опыту, в монолитный. рабо­
тоспособный коллектив. Это 
позволяет добиваться от 
зрителей соучастия, заинте­
ресованного внимания лаже 
в том случае, когда предла­
гается и не оесспориое реше­
ние. -Строго говоря, успех 
или неуспех постановки оп­

ТЕАТР л

ВСТРЕЧА С БРЕХТОМ
ределяют не поиски, а на­
ходки. Одраго энергия ТПОР- 
ческого поиска и сама спо­
собна возбуждать сочувст­
вие зрителя не только 'сце­
ническому герою, ио и мыс­
лям. чувствам, позиции те­
атра.

Сказанное имеет отноше­
ние и к новому спектаклю 
театра по пьесе Б. Брехта 
«Карьера Артуро Ун. кото­
рой могло не быть». Тем бо­
лее, что персонажи этого 
трагического фарса на со­
переживания рассчитывать 
не могут. Это совсем -другая 
драматургия, совсем иной 
театр, который сам Брехт 
называл «эпическим»,, Его 
задача подхлестывать
мысль 'зрителя, возбуждать 
его социальную активность.

«Карьера Артуро Ун» — 
карикатурная хроника гит­
леровской Германии, в кото­
рой автор, воспользовавшись 
приемом «очуждения». про­
зрачно замаскировал под­
линные события и реальных 
деятелей тридцатых годов. 
Владельцы треста «Цветная 
капуста». обескураженные 
экономическим кризисом, 
призывают на помощь ганг­
стера Артуро Ун. Он захва­
тывает все большую власть, 
становится хозяином Чика­
го. . завоевывает соседний го­

род Цицеро и лелеет далеко 
идущие захватнические пла­
ны.

« Оч у. к дение» 11 Фор м а 
пригни' понадобились тут нс 
только для того, чтобы раз­
венчать молву о «величии» 
преступников. Задача еще и 
в том. чтобы вскрыть техно, 
логию .производства этих 
«великих». ’ Империализм, 
едва почуяв угрозу своему 
господству, хватается па 
политика террора, суть ко­
торой саркастически выра­
зил один брехтовеннй герой: 
«Государству вовсе ир обя­
зательно думать, как набить 
споим гражданам брюхо, 
иногда вполне достаточно 
набить нм морду».

Злой сарказм, открытую > 
публицистичность пьесы 
Брехта уловил и долее по 
зрителя постановочный кол­
лектив под руководством 
главного режиссера театра 
В. Шадского. Актеры, ху­
дожник-постановщик А. Ло­
сев и композитор Г. Бер- 
ляид в целом сумели выя­
вить стилистическое своеоб­
разие этого произведения, 
построенного на сочетании 
высокого стиля шекспиров­
ского театра с ярмарочным 
балаганом, они даже усили­
ли этот пародийный эффект, 
обратившись к театру масок.

которые, кстати, очень уда­
лись А. Посеву.

Одна из самых запомина­
ющихся сцен в спектакле— 
та. в I оторой пьяница-актер 
обучает Артуро Уи манерам 
шекспировских героев. Об­
ман и насилие заправил 
«.общества равных возмож­
ностей». равнодушие и граж­
данская трусость обывате­
лей создают условия, обес­
печивающие «карьеру» ни­
чтожного истерика' ЛртУРО 
Ун и «карьеры» многих по­
добных ему сыновей чикаг­
ских кварталов.

Сущпость своих персона­
жей Брехт предельно упро­
стил и обнажил: v них ист 
чувств. есть низменные 
страсти, нет ума. есть хит­
рость. нет характеров, сеть 
строки. Этим и оправдыва­
ется применение масок, а 
задача актера сводится к 
поискам резких, выразитель­
ных деталей, речевых и пла­
стических эквивалентов
этим маскам.

Это и позволило многим 
актерам исполнить в спек­
такле сразу несколько ро­
лей. II, надо сказать, боль­
шинство из них справились 
со своей задачей. создав 
остросатирические харак­
теристики персонажей, слив 
воедино маску, костюм, речь

и пластику. Хотелось бы от­
метить и самого В. Шадско­
го. исполнившего роли Дог- 
сборо, Кларка и прокурора. 
Б. Крылова (Артуро Уи),
A. Абрамова (зазывала, рег 
портер Тед Рэгг, гангстер 
Джи вола, кассир Боул),
B. Чирухина (Эрнесто Рома, 
актер). В. Владимирова 
(Эмануэле Гири. Малебер- 
ри), 3. Бгашева (Догсборо- 
сын),

Словом. многое в этом 
спектакле удалось, и понят­
но, что он вызвал интерес 
зрителя.

Однако некоторые и весьма 
существенные моменты, за­
ложенные в драматургии 
Брехта и сто эстетических 
принципах, остались неосво­
енными.

Во-первых, актуальность 
темы не предполагает авто­
матически актуальности спек­
такли. Не случайно Брехт 
предполагал возможность 
изменения ко ммен та риев,
со в ро во жд а ю ш и х с п е итак л ь. 
Ведь драматург вскрывает в 
пьесе нс просто подоплеку 
событий в Германии 30-х 
годов, а общие черты, свой­
ственные империализму. П 
было бы уместно в ремар­
ках соотносить . событии, 
изображенные в пьесе, с со­

бытиями современной поли­
тической жизни стран Запа­
да. Материала тут предоста­
точно.

Во-вторых. осталось не­
использованным еще одно 
средство, которое Брехт ре­
комендовал для усиления 
действенности спектакля ---• 
иравН актора, прерывая раз­
витие фабулы, «выйти*» из 
роли и проявить на сцене 
свою личную, человеческую 
позицию и в гражданском, 
н в творческом плане. •

13 оз мож но,. постановочном 
му коллективу помешали 
тут некоторая робость, не­
достаток уверенности л сво­
их возможностях? Напрасно! 
Все это могло бы усилить 
эффективность и зрелищ- 
кость спектакля. Ибо глав­
ная цель его — внедрить в 
сознание зрителя мысль, 
что упомянутой «карьеры» 
могло нс быть лишь при 
условии активности, подлин­
ной политической культуры 
каждого п всех.

II тем не менее нужно! 
отметить, что. несмотря па 
некоторые недочеты. этот 
спектакль утперждает бла­
городное прайс п долг чело- 
века# сохранить способность 
свободного выбора и. ответ­
ственного решения при са­
мых трудных обстоятельст­
вах.

С. УРМАНОВ, 
кандидат искусствоведе­
ния.


