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Гастроли в Москве

СИЛОЙ
ТАЛАНТАЗрители еще только расса­живаются на места, а на сцене уже идет своя жизнь: собирают­ся группками колхозники, о чем- то тихо переговариваются, взвол­нованно жестикулируют, то и дело подходят, очевидно с во­просами, к пожилому человеку, который здесь, по-видимому, за старшего. А когда прозвенит в фойе третий звонок, его ровный голос словно перельется в весе­лое дребезжание старенького ко­локольчика И председатель кол­хоза Матвей Степанович призо­вет к порядку своих не в меру расходившихся односельчан — общественны» суд над гармони­стом Венькой Зябликовым про­должится уже с нашим участи­ем.Так начинается спектакль Пензенского драматического те­атра имени,.А- "В- тгуиа'чарёкого "«Характеры» по В. Шукшину в постановке главного режиссера С. Рейнгольда. Как часто, сами того не замечая, за суетой буд­ничных, повседневных дел про­ходим мы мимо красоты жизни, будь то яркая, открытая взору красота природы или не сразу распознаваемое, затаенное бо­гатство человеческой души.Думается, именно эта мысль дала направление репертуарно­му поиску театра, во всяком случае в подборе его гастроль­ного репертуара.Для Москвы Пензенский театр, казалось бы, старый знакомый. За послевоенные годы он триж­ды привозил в столицу по одно­му спектаклю: «Дмитрий Кали­нин» В. Г. Белинского, «Стран­ный человек» М. Ю. Лермонто­ва, «Шторм» В. Билль-Белоцер­ковского. Но один спектакль — это не весь театр, и потому ны­нешние гастроли можно по пра­ву рассматривать как первое серьезное знакомство с коллек­тивом в целом.Даже при том, что три назва­ния повторили московские спек­такли—«Берег», «Святая святых», «Характеры». Повторили, но не сдублировали, показав нам ори­гинальные трактовки знакомых произведений. И совершенно от­четливо, жизнеутверждающе прозвучало в них главное — бездуховность — подобно смер­ти, она убивает все человече­ское в человеке, и только тот, кто не устает искать красоту в жизни, ' обретает истинное счастье.Отсюда та страстная заинте­ресованность односельчан в Венькиной судьбе в «Характе­рах», отсюда та особенно чистая, лирическая интонация, которой окрашены в «Бе­реге» воспоминания писателя Никитина (В. Смирнов) о весен­них днях 1945 года, когда лей­тенантом в немецком городке встретил он Эмму (С. Белогруд), и наперекор ужасам войны судь­ба даровала нм несколько корот­ких часов нежданного счастья.Военные эпизоды в спектакле «Берег» стали лучшими не по­тому, что режиссер С. Рейнгольд и актеры, как это может на первый взгляд показаться, пе­ренесли акпенты с философской, публицистической стороны ро­мана на историю юношеской любви лейтенанта Никитина (его

играет А. Сутягин). Просто те­атр очень точно именно в тех, военных, сценах находит и фик­сирует истоки непримиримых разногласий, которые потом, с годами, разведут на противопо­ложные берега людей не только разных общественных формаций, но и нравственных убеждений. Поначалу ни веселый красавец Гранатуров — В. Рожнов, ни де­ловитый Меженин — Г. Вавилов не дают повода усомниться в их добропорядочности. И только когда жизнь поставит их перед выбором между «.мы» и «я», проявится их эгоизм, жадность, душевная черствость, бесприн­ципность.Для людей и во имя людей — этому жизненному кредо Кэлин Абабий — Б. Уксусов, герой дра­мы «Святая святых», был верен всю свою нелегкую жизнь. Ос­новательный, крепкий, вполне земной, он, может быть, и из­лишне резок, и не всегда прав, за что в обиде на него друг дет­ства Михан Груя. Вот только голосу совести Кэлин не изменя­ет никогда, как бы тяжко порой ему нн приходилось.Наверное, можно было бы уп­рекнуть этот спектакль в неко­тором «заземлении». Слишком обыкновенной деревенской жен­щиной выглядит Мария—М. Там- булатова, и как-то не вяжется с ее обликом прозвище «святая»; словно из гранитной глыбы вы­тесан Груя В. Смирнова.Красота жизни — понятие не отвлеченное, ее надо ис­кать с нашей повседневности, как бы говорит своими спектаклями театр; а красота души — тем бо­лее, она может таиться под са­мым скромным обличьем.Отсюда и еще одна особен­ность Пензенского театра: на первом месте здесь всегда ак­тер как главный выразитель и авторской идеи, и режиссерской мысли, а постановщик (большин­ство показанных на гастролях спектаклей осуществлено С. Рейн­гольдом) словно делает все воз­можное, чтобы остаться неза­метным. «умереть в актере».И как следствие этого — оби­лие актерских удач, среди кото­рых в первую очередь хочется назвать Эмму Герберт и Флору Тоот в умном и тонком испол нении Л. Шапоренко, В. Смир­нова, создавшего драматиче­ский, внутренне насыщенный об­раз Григория Мелехова в «Ти­хом Доне». Глубина раскрытия внутреннего содержания образа свободно сочетается у актеров с яркой, острой внешней характер­ностью, доходящей порой почти до гротеска, как, например, v Л. Лознцкой — Фетиньи в «Не было ни гроша, да вдруг алтын» или у М. Каплана — Ефима Пья­ных в «Характерах».Казалось бы, что в том осо­бенного? Законы театра. Но ведь и законы можно соблюдать по- разному. Высокая сценическая культура Пензенского театра — свидетельство того, что здесь ве­рят в могучую силу актерского таланта, уважают традиции, ду­мают о будущем. Свое призвание театр видит в том, чтобы да­рить людям красоту жизни.Н. БАЛАШОВА.


