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Вздыбленная, раскаленная 
тамбовская земля, вихри бу­
ри, разметавшееся небо... В 
надтреснутой раме—картинки 
жизненной драмы, разыграв­
шейся вс французском про­
винциальном городке... Рос­
кошные апартаменты ковар­
ного гетмана и тревожная 
тишина украинской ночи... 
Железная паутина решетки 
мрачной тюремной башни, в 
которой томятся мечтающие 
о справедливости узники... 
Контуры испанского города, 
города-мечты свободолюби­
вого поэта, чья жизнь оборва­
лась на трагической ноте... 
Сказочное кащеево царство... 
Все это — чудо, именуемое 
Театром. Мы находимся в 
мире могучих сил, музыкаль­
но-сценических образов, раз­
буженных впечатлениями пт 
больших и разнообразных 
гастролей новосибирцев.

В шестой раз они высту­
пают на главных сценах Мо­
сквы и, как и во всех преды­
дущих гастролях, не только 
наглядно демонстрируют ху­
дожественный уровень своих 
работ, но и заставляют заду­
маться о насущных пробле­
мах сегодняшнего оперного 
искусства.

Все начинается с афиши — 
она разнообразна, оригиналь­
на и рассчитана на самые ши­
рокие зрительские интересы. 
Появление здесь новой опепы 
советского композитора В. Ру­
бина «Крылатый всадник» 
(либретто автора музыки и 
С. Богомазова по мотивам 
поэзии Гарсиа Лорки) еще раз 
зарекомендовало театр как 
коллектив ищущий, идущий 
по непроторенному пути. Про­
изведение это — самобытное, 
оригинальное — принадле­
жит к жанру поэтического те­
атра монооперы. Удивитель­
ное богатство музыкального 
языка, что представляет боль­
шой интерес и для певцов, и 
для оркестрантов в освоении 
современного композиторско­
го письма, яркий мелодизм, 
широкая палитра колористи­
ческих инструментальных и 
гармонических красок — при­
влекательнейшие стороны 
партитуры Рубина.

Это далеко не просто — 
соединить в едином потоке 
действия символику обобще­
ний и реальность событий: 
остроту трагедийности судьбы 
поэта —борца за свободу, его 
наивные воспоминания детст­
ва и высокий лиризм любви, 
патетику чувств скорбящей 
Матери, живые картины на­
родных празднеств и услов­
ный театр в театре, драмати­
ческое столкновение крыла­
той мечты и жестокости ин­
квизиции. И если композито­
ру этот сложный сплав впол­
не удался, то в театральной 
интерпретации музыки порой 
ощутимы швы, несовмести­
мость отдельных эпизодов. 
Так. статика откровенно гра­
фически выстроенных мизан­
сцен хора сменяется необя­
зательностью рисунка народ­
ных сцен или рядом с живы­
ми, страстными эпизодами, 
рисующими любовь поэта и 
Марии, которые решены в 
свободной манере, соседству­
ют плакатные эпизоды Мате­
ри. Инквизитора. Да. не все в 
полной мере убеждает, и тем 
не менее спектакль обладает 
свойством продолжительнос­
ти воздействия — о нем ду­

маешь, вспоминаешь. И в пер­
вую очередь в память врезал­
ся образ Поэта, созданный 
В. Урбановичем,— мужест­
венный и одновременно тро­
гательно-лирический. Краси­
вый голос и выразительное 
слово, осмысленная фрази­
ровка, пластическая непри­
нужденность делают эту ра­
боту одной из самых замет­
ных. Нежными лирическими 
красками рисует Г. Яковлева 
свою героиню — Марию: тра­
гедийный портрет Матери 
(А. Бубнова), беспощадно 
жестокая фигура Инквизито­
ра (М. Дейнеко). простодуш­
ный. чистый Мальчик-поэт 
(Илюша Чернов) — все они 
помогают высветить характер,

Заметки о спектаклях Новосибирского 
академического театра оперы и балета

личность главного героя — 
Поэта.

Успешному восприятию 
спектакля во многом мы обя­
заны и чуткой интерпретации 
музыки оркестром (дирижер 
Б. Грузин), и хору (хормей­
стеры В. Буслаев и Н. Се- 
ребровская). По поводу спек­
такля возникают дискуссии — 
говорят о сценическом реше­
нии, где ясно ощутимо стрем­
ление уйти от привычных 
оперных канонов (режиссеры 
Н. Никифоров и М. Сулимо­
ва), о его своеобразном худо­
жественном воплощении (ху­
дожник Э. Стенберг), вообще 
о жанре произведения как 
об одном из путей развития 
оперного искусства сегодня. 
Слышатся разные мнения 
специалистов, взволнованно 
реагирует зритель. Разве это 
не приметы талантливости 
создателей?

Второй пример плодотвор­
ного содружества театра с 
автором — постановка оперы 
современного французского 
композитора Э. Бондевиля 
«Госпожа Боварн» (либретто 
Рене Фошуа по одноименно­
му роману Густава Флобера). 
Новое всегда интересно. Ком­
позитор хорошо знает и ощу­
щает материал, высокопро­
фессионально владеет оркест­
ровыми и вокальными сред­
ствами выразительности. Его 
музыка, «крепко настоенная» 
на традициях французского 
мелоса, сочетается порой с 
пуччиниевской экспрессией.

По сравнению с романом 
образ самой героини в спек­
такле несколько облагорожен. 
Эмма предстает перед нами 
наивной мечтательницей, жи­
вущей в мире своих иллюзий 
и терпящей катастрофу от 
столкновения с мещанской 
действительностью. Автор и 
постановщик стремятся под­
черкнуть различие мира ре­
альности и мечты, вводя свое­
образные сцены-наплывы.

Театр со всей тщательно­
стью отнесся к воплощению 
авторского замысла: воссоз­
данию среды и характеров 
действующих лиц. прослежи­
вая шаг за шагом кардио­
грамму чувств главной герои­
ни. В достоверных деталях 
воссозданы обстановка, ко­
стюмы, жизнь французской 
провинции прошлого века. Ес­
тественно, лучшие работы 
связаны с наиболее выписан­

ными автором музыки обра­
зами — слабовольного Шар­
ля (В. Васильев), циничного 
обольстителя Родольфа
(В. Урбанович), алчного ро­
стовщика Лере (М. Пахо­
мов). Искренне и увлеченно 
проживает на сцене все пери­
петии судьбы Эммы артистка 
Ж. Козинцева, находя вер­
ные вокальные и сценические 
краски. И еще раз убежда­
ешься. как расширяются воз­
можности актеров, когда в их 
недолгой вокальной судьбе 
встречаются интересные ро­
ли, разнообразные по стилю 
и жанрам. Заинтересованная 
работа всего постановочного 
коллектива (дирижер II. Зак. 
режиссер В. Багратуни, ху­

дожник И. Кустов) принесла 
в этом спектакле положитель­
ные плоды творческого еди­
нения, к сожалению, присут­
ствующие не во всех габотах 
театра.

Есть еще один важный 
пласт репертуара — класси­
ка, обращение к тому, 
что выверено временем, что 
вобрало в себя приметы луч­
ших образцов жанра. Я имею 
в виду «Отелло». Спектакль 
этот — не первый раз на сце­
не новосибирцев. Постановка 
оперы Верди обусловлена 
прежде всего наличием в со­
ставе труппы В. Егудина — 
одного " из достойных ис­
полнителен заглавной роли. 
Здесь творческие возможно­
сти певца раскрылись убеди­
тельно и ярко. Единственно, 
что хотелось бы заметить ин­
тересному исполнителю: тра­
гедия Отелло могла бы рас­
крываться постепеннее. Это 
бы логичнее и более впечат­
ляюще подвело к трагической 
кульминации оперы. Зато 
лучшими сценами оказались 
сцены с Яго (Н. Дмитриен­
ко) во втором акте и заклю­
чительная картина с Дезде­
моной (Л. Скзенева). В це­
лом спектакль отличается 
уверенностью режиссерско­
го прочтения и музыкальной 
трактовки (режиссер В. Ба­
гра туки, дирижер Б. Грузин), 
жаль только, что первая кар­
тина, на мой взгляд, страда­
ла музыкальными погрешно­
стями и излишней условной 
театральностью.

Вообще стремление к 
чрезмерной театрализации 
образов, к преувеличенности 
эмоционального настроя не 
всегда точно укладывается в 
заданные авторские намере­
ния. Так, излишне взбудора- 
женно выглядели некоторые 
сцены в опере Т. Хренникова 
«В бурю». Можно понять 
стремление театра крупными 
мазками, без бытовой при- 
земленности воссоздать со­
бытия становления Советской 
власти. Но ведь - буря потря­
сений проходит через серд­
ца действующих лиц? поэто­
му романтизация происходя­
щего тесно связана с раскры­
тием психологической слож­
ности их внутреннего мира. 
Есть в спектакле такие сце­
ны: глубокая человеческая 
драма раскрывается в эпизо­
де свидания Аксиньи с сы­
новьями, где проявилось вы­

сокое мастерство ветерана но­
восибирской труппы Л. Мяс­
никовой, в картине одиноче­
ства Натальи (Ж. Козинце­
ва). Постановка решена ре­
жиссером В. Багратуни тем­
пераментно, динамично, но 
порой в кульминационных 
эпизодах (к примеру, карти­
на разгула антоновской бан­
ды) ему изменяет чувство 
меры, и возникают символика, 
плакатность, вступающие в 
противоречие с глубоко реа­
листической жизненной осно­
вой музыки оперы, ее иск­
ренностью и теплотой, что, 
кстати говоря, и принесло 
произведению долголетие.

Тенденция выявления боль­
ших страстей, открытых эмо­
ций (это, наверное, обуслов­
лено масштабами большой 
сцены, к которой привыкли 
новосибирцы) отвлекает иног­
да актеров от психологиче­
ской глубины переживания 
героя, что приводит зачастую 
к декларативности арий к 
монологов, к разыгрыванию 
так называемых «общих мо­
ментов». Заботой театра 
должна оставаться задача 
глубокого постижения автор­
ского стиля, бережного доне­
сения верной интонации, чет­
кого слова. Это протягивает 
нити к зрительскому воспри­
ятию.

Так, запомнились лучшие 
сцены из «Фиделпо» Л. Бет­
ховена, оперы, увы. крайне 
редко идущей в наших теат-1 
рах. Это спектакль большой' 
музыкальной культуры и бла-! 
городных идей. Есть ряд а к-! 
терских удач--3. Диденко J 
(Леонора), Н. Дмитриенко! 
(Пизаррок В. Вгудпн (Фло- 
рестан). Хочется отметить ин-( 
тсресныс хоровые эпизоды 
и финальную сцену оперы. |

Великолепно музыкалъ-1 
ное толкование оперы П. Чай-' 
ковского «Мазепа» (дири­
жер И. Зак), которую уже 
давно не слышали в Москве. 
С самой лучшей стороны про­
явили себя здесь певцы-акте­
ры. и среди них А. Левиц­
кий — сильный, убежденны!’, 
непреклонный Кочубей:
В. Прудннк — Мазепа, под 
внешней красивостью которо­
го скрываются подлость* и 
бессердечие; Т. Куценко, соз­
давшая взволнованный образ 
Марии, и Ж. Мишура, в про­
чтении которой перед нами 
предстал полный драматизма 
образ матери.

Свидетельством поиска 
театром своеобразного репер­
туара является и поста­
новка «Кащея Бессмертно­
го» Н. Римского-Корсакова. 
Правда, этот спектакль еще 
нуждается в глубоком осмыс­
лении и общего режиссер^ 
ского плана, и прочтения 
каждого образа.

Итак, окидывая взглядом 
огромный труд новосибирцев, 
все, что они показали мо-j 
сковеким зрителям, ежеднев­
но заполнявшим залы на их 
спектаклях, испытываешь 
чувство глубокой признатель­
ности. уважения к коллекти­
ву. который ставит перед со­
бой трудные творческие зада­
чи и смело борется за их ре­
шение. Новосибирцы одержи­
вают победы там, где нс 
«традиционное» топтание на 
месте, а смелая разведка 
завтрашнего дня жанра.

М. МОРДВИНОВ, 
профессор, заслуженный 
деятель искусств РСФСР.


