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И ЧУВСТВ, И ЛИНИЙ
Гастрольную афишу балет­

ной труппы Новосибирского 
театра оперы и балета с пол­
ным правом можно назвать 
интернациональной — ее со­
ставляют произведения рус­
ских. азербайджанских, ар­
мянских, французских хорсо- 
графов и композиторов, про­
изведения разных эпох, сти­
лей, творческих направле­
ний... R Новосибирске осу­
ществлены «Спартак» и «Гая­
нэ» А. Хачатуряна (в поста­
новках 10. Григоровича и 
В. Галстяна), «Сильфида» 
Ж. Шнсйцхоффера (хореогра­
фия П. Лакота по мотивам 
балета Ф. Тальони), «Тысяча 
и одна ночь» Ф. Амирова (ба­
летмейстер И. Назирова).

Художественное руковод­
ство труппы исходя из ее 
творческих возможностей 
старается знакомить зри­
тельскую аудиторию своего 
города с интересными ра­
ботами современных хоре­
ографов. Однако сибирские 
артисты, как показали га­
строльные спектакли. не 
просто воспроизводят на 
своей сцене хореографиче­
ские партитуры известных 
авторов, но и выявляют, ук­
рупняют, оттеняют мысли, 
проблемы, темы, близкие се­
бе, своим традициям, своим 
творческим устремлениям. 
Так, в балетных спектаклях 
театра всегда привлекали ни- 
тересно и выразительно трак­
туемые массовые эпизоды. 
И на этот раз новосибирский 
кордебалет показал себя яр­
ким. самобытным творческим

организмом, чья исполнитель­
ская манера во многом опре­
деляет облик постановки. Его 
способности создавать на сце­
не эмоциональную атмосфе­
ру проявились даже во вре­
мя концертного исполнения в 
Москве Л. Гсршуновой и 
А. Бердышевым дуэта из ба­
лета «Жизель».

Масштабно выглядят на­
родные сцены в «Спартаке», 
они органичны для постано­
вочного решения Ю. Григоро­
вича, подчеркивают в спек­
такле тему подвига, тему ге­
роизма, тему борьбы за сво­
боду.

Многоликий портрет наро­
да увидели мы и в «Гаянэ». 
Причем каждый массовый 
фрагмент обязательно добав­
лял к нему какой-либо уовый 
штрих или нюанс. Именно 
народ, чьи конкретные чело­
веческие качества оригиналь­
но преломились и раскры­
лись во взаимоотношениях и 
переживаниях Гаянэ (Т. Ка­
пустина), Армена (А. Беспа­
лов). Гико (М. Александров), 
Нунэ (Г. Пасынкова). Карена 
(С. Колесник), был главным 
действующим лицом этого 
спектакля. Правда, подобная 
направленность сценической 
трактовки балета, на наш 
взгляд, несколько расходи­
лась с той интерпретацией 
партитуры, которую предло­
жил дирижер И. Зан. стре­
мившийся выявить в парти­
туре лирическое начало, уг­
лубить и подчеркнуть тонкий 
психологизм музыки. В одних 
случаях (например, во вто­

рой картине первого дейст­
вия) такое прочтение пред­
ставлялось органичным, в 
других же — стихийная сила, 
динамика, темперамент тан­
цев требовали от оркестра

ЗАМЕТКИ О СПЕКТАКЛЯХ 
НОВОСИБИРСКОГО АКАДЕМИЧЕСКОГО

ТЕАТРА ОПЕРЫ И БАЛЕТА
более мощного и живописно­
го звучания.

Но если для хачатурянов- 
ских балетов характерна геро­
ико-романтическая тональ­
ность. как говорится, пласти­
ческое пение в «полный го­
лос», то для «Лебединого o:je- 
ра* важны элегические полу­
тона. оттенки, психологиче­
ские подтексты. В свое вре­
мя Борис Асафьев сказал о 
балете: «Лирический танец- 
песня». Известный музыкант 
нашел, как думается, точное 
определение не только для 
музыки Чайковского, но и 
для хореографии М. Петипа 
и Л. Иванова (в Новосибир­
ском театре балет идет в их 
редакции, осуществленной 
К. Шатиловым). Именно как 
лирический танец-песня и 
воспринимаются «лебединые» 
картины спектакля. Коро­
лева лебедей и ее подруги 
понимают друг друга «с полу­
слова».

В главной роли здесь вы­
ступила Л. Матюхина Васи­
левская. Артистка яркого ли­
рического дарования, она и в 
характере Одетты оттенила

близкие себе качества — теп­
лоту чувств, искренность пе­
реживаний, обаяние. В том же 
ключе стремилась Л. Матю­
хина-Василевская трактовать 
и образ Одиллии, что, думает­

ся, драматургически неправо­
мерно — музыка Чайковско­
го требует здесь от исполни­
тельницы активных, действен­
ных красок. Вероятно, поэто­
му третьему акту новосибир­
ского «Лебединого озера» но­
рой недоставало психологиче­
ского напряжения, эмоцио­
нальной динамики, подъема. 
Кстати, и его оформление 
(художник А. Морозов) не­
сколько спорно — обилие зо­
лота придаст декорациям до­
статочно сусальный вид.

Валету «Сильфида» пол­
торы сотни лет. Но, вер­
нувшись на сцену в XX веке, 
первенец романтического ба­
лета по своей идейно-нравст­
венной проблематике оказал­
ся на редкость современным — 
и в наши дин люди размыш­
ляют о красоте, о счастье, о 
свободе. Об этом и спектакль 
Новосибирского театра. Со­
держание «Сильфиды» вопло­
щается в органичных для него 
гибких пластических формах. 
Реальное шотландское посе­
ление с его обрядами, игра­
ми. плясками и царство фан­
тастических дев воздуха...

КРАСОТА
Четкие, крепко «привязан­
ные» к земле движения и по­
зы людей и зыбкие, струящи­
еся полетные линии танцев 
лесных фей. Эффи—Т. Клад- 
ничкнна, обаятельная, трога­
тельная в чувствах крестьян­
ская девушка, и Сильфида — 
Л. Кондрашова, загадочное, 
таинственное, непонятное су­
щество. — они выступают в 
спектакле как олицетворение 
двух миров, между которыми 
мечется запутавшийся в сво­
их иллюзиях Джеймс—В. Ря­
бов.

Исполнители главных пар­
тий во многом способствуют 
рождению подлинно романти­
ческой атмосферы в спектак­
ле. но вместе с тем это так­
же большая заслуга артистов 
кордебалета — в «Сильфи­
де» его драматургическая 
роль весьма значительна. Соч­
ная по краскам пластическая 
живопись, темперамент в 
тайпах первого действия, и 
призрачно-акварельный стиль 
затейливо-кружевных. при­
чудливых построений второ­
го перелаются ими со вкусом 
и тактом. Хотелось, что­
бы и оркестр (дирижер В. Не­
больсин) демонстрировал те 
же качества: пока что его зву­
чание не всегда совпадает с 
особенностями хореографи­
ческого стиля произведения.

Наоборот, в «Тысяче и од­
ной ночи» дирижеру В. Гру­
зину с тем же оркестром уда­
лось этого совпадения до­
биться — исполнители ярко 
раскрывают красочность му­

зыки Ф. Амирова, националь­
ное своеобразие ес мелодий, 
гармонических сочетаний, 
ритмов. Результатом сотруд­
ничества балета Сибири с 
азербайджанскими мастера­
ми — композитором Ф. Ами­
ровым, хореографом Н. Нази­
ровой, художником Т. Нари­
манбековым —стал спектакль 
важной морально-этической 
темы. Две его героини — Пу- 
рида (Т. Касаткина) и Шехе- 
резада (ее роль исполняет 
Л. Кондрашова) — как бы 
символизируют два полярных 
представления о жизни, ес 
нравственных законах. Пер­
вая — носитель бездуховно­
го. чувственного начала, дру­
гая — олицетворение напря­
женной внутренней жизни, 
ума. высоких понятий о дол­
ге. Каждая из артисток, по­
стигая своеобразие лексики, 
предложенной хореографом, 
создаст убедительный и есте- 
ственный в своих проявлени­
ях женский характер. А. Бес- 
палов, выступал в роли Шах- 
рияра. рисует выразительный 
портрет человека, мучимого 
сложными переживаниями.

И. Назирова, воплощая в 
балете образы сказок Шехе- 
резады, поставила во втором 
акте серию хореографических 
миниатюр, составивших в 
спектакле самобытное и жи­
вописное мозаичное полотно. 
В этих микроспектаклях ус­
пешно показались И. Ивано­
ва. А. Таюрский, А. Тома­
шевский. Т. Бирюкова, 
С. Крупно, С. СамоЙленко,

С. Колесник, Н. Фуралева,
Г. Красен.

В гастрольную афишу те- г 
атра включены также «Тщет-1 
пая предосторожность» И. 
Гертеля и «Кармен-сюита» 
Ж. Визе — Р. Щедрина — 
их оригинальные версии 
осуществлены главным ба­
летмейстером театра А. Де­
ментьевым. К сожалению, оба 
спектакля не выглядят темн 
определяющими, ключевыми 
постановками, которые де­
монстрировали бы направле­
ние поисков коллектива.

Хореография «Тщетной 
предосторожности» во многом 
уступает известным канони­
ческим редакциям сочинения 
п изобретательности и разно­
образии пластических компо­
зиций. Правда, обаяние, есте- ■ 
ствснность. непосредствен- В 
кость Т. Кладничкиной (Ли-1 
за), ее высокая профессио-В 
нальная культура, как и ма- В 
стерство В. Рябова (Колен) ■ 
и С. Колесника (Ннкез), по < 
многом восполняют пробелы I 
балетмейстерской работы, че- В 
го нельзя сказать об нсполне- К 
нни Г. Рыхловым партии I 
Марцелнны. откровенно нс-« 
пользующим приемы цирко- g 
ной клоунады, Недостатки же I 
«Кармен-сюиты», где весьма К 
упрощенно трактуются перс- I 
жнвания Кармен, ее отноше- | 
ння с Хозс и Тореро, актеры I 
Т. Касаткина (Кармен), А. Ва- а 
силевский (Хозе), Н. Жерей- 
чиков (Тореро)преодолеть не 
смогли.

Выступления в Москве ба­
летной группы Новосибирско­
го театра оперы и балета еще 
раз подтвердили се репута­
цию как коллектива больших | 
и разнообразных творческих В 
возможностей.

Г. ИНОЗЕМЦЕВА.


