
ПРАВДА —

РЛ*Ц МАСТЕРСКОЙ Ж У Д О Ж В И К А Т Е А Т Р

МОСКОВСКИЕ
ГАСТРОЛИ трашии

Город большой промышленности, большой 
науки, большой культуры — таков Новоси­
бирск. И театр оперы и балета здесь по праву 
называется — Большой театр Сибири. В исто­
рии создания его было немало примечательно­
го. Театр открылся сразу после Победы, в мае

1945 года, то есть строился в годы, когда еще 
гремели выстрелы. Хотя в то время коллектив 
и не имел своих собственных традиций, лишь 
опирался на опыт всего советского искусства, 
он начал свои первые спектакли с высокой и 
чистой ноты и быстро завоевал авторитет.

Это стало обычным: Ново­
сибирск — значит хорошо. 
В опере — одни из лучших го­
лосов страны, за пультом — 
сильнейшие дирижеры, в ба­
лете — прекрасные артисты, 
которых знают многие, обшир­
ный репертуар, включающий 
также и смелые эксперимен­
тальные произведения. Коллек­
тив всегда радовал успехами. 
И тем важнее ныне, когда не 
за горами сорокалетие театра, 
с высокой мерой требователь­
ности подойти к оценке его 
выступлений в Москве.

Как известно, в музыкаль­
ном театре все определяется 
уровнем музыкальной куль­
туры. Главный дирижер ново­
сибирского коллектива И. 
Зак — известный и признан­
ный мастер. Когда он стоит 
за пультом, музыка обретает 
подлинную глубину. Но его 
более молодым и менее опыт­
ным коллегам не всегда удает­
ся поддерживать высокий 
профессиональный уровень ра­
боты с оркестром. Случалось, 
слух поражали грубые диссо­
нансы, возникавшие в резуль­
тате неряшливого чтения пар­
титуры, рассыпались вокаль­
ные ансамбли, не «строил» 
хор, плохо «слышали» музы­
ку артисты балета. Так было 
на некоторых концертах, на 
балете «Тщетная предосторож­
ность», опере «Фиделио»...

Выбранный для гастролей в 
Москве репертуар — показа­
тель каждодневной работы те­
атра. И нельзя нс отметить,

что в оперной труппе она яв­
ляется разносторонней и пла­
номерной. Многие названия 
гастрольной афиши порадова­
ли зрителей. Не часто и не во 
многих периферийных театрах 
звучат сложная опера Дж. Вер­
ди «Отелло», «Фиделио» 
Л. Бетховена, одна из жемчу­
жин творчества П. Чайков­
ского «Мазепа», «Кащей Бес­
смертный» Н. Римского-Кор­
сакова. И что. пожалуй, са­
мое главное — в репертуаре 
широко представлены спектак­
ли советских композиторов. 
Театр и начал свои выступле­
ния в столице оперой «В бу­
рю» Т. Хренникова, которую 
главный режиссер В. Баграту- 
Пи решил как народную дра­
му (художник А. Морозов).

Постановкой «Крылатого 
всадника» В. Рубина коллек­
тив наглядно продемонстриро­
вал свое понимание современ­
ной оперной драматургии, ре­
жиссуры, актерского мастер­
ства. Опера эта — произведе­
ние смелое и во многом экспе­
риментальное. В основе его ле­
жит поэзия Гарсиа Лорки. 
Песенные, народные мотивы, 
патетические стихи, лириче­
ские монологи и диалоги — 
благодаря всему этому опера 
становится своеобразным по­
этическим театром. Решение, 
предложенное режиссерами 
И. Никифоровым и М. Сули­
мовой, не во пссм убеждает— 
иногда бытовизм и символика 
вступают в противоречие друг 
с другом. Но спектакль волну­

ет подлинностью и величием 
чувств, своей ярко выражен­
ной гражданственностью (ди­
рижер Б. Грузин). В нем есть 
настоящие исполнительские 
удачи: Поэт — В. Урбапович, 
Мария — Г. Яковлева.

Единство музыкально-сце­
нического начала ясно ощуща­
ется и в «Госпоже Бовари» 
Э. Бондевиля, поставленной 
И. Заком и В. Багратуни.

В новосибирском театре не­
мало хороших вокалистоп 
старшего, среднего и молодо­
го поколений. Запомнились, 
например, партии, созданные 
В. Егудиным, Г. Яковлевой, 
Т. Куценко. Тем не менее 
проблема воспитания певца- 
актера стоит еще остро.

В гастрольный репертуар 
балетной труппы вошли «Гая­
нэ» и «Спартак» А. Хачату­
ряна, «Тысяча и одна ночь» 
Ф. Амирова, «Сильфида» 
Ж. Шнейцгоффера’, «Тщетная 
предосторожность» П. Герте- 
ля и «Лебединое озеро» 
П. Чайковского. Все произве­
дения — известные, поставле­
ны признанными мастерами— 
Ю. Григоровичем, Н. Назиро­
вой, В. Галстяном, П. Лакот- 
том, Петипа-Ивановым...

Театр как бы стремится все 
наиболее интересное по мысли, 
значительное по художествен­
ной ценности иметь в своем 
«активе». Это похвально, ес­
ли не является единственной 
задачей, а сосуществует с на­
мерением обрести и свое соб­
ственное, неповторимое лицо.

Но за последние три года глав­
ный балетмейстер А. Демен­
тьев нс создал по существу ни 
одного нового спектакля, ре­
пертуар пополнялся только за 
счет спектаклей, поставленных 
на других сценах и затем пе­
ренесенных на новосибирскую. 
Это обстоятельство, конечно, 
не могло не сказаться на уров­
не мастерства артистов, на об­
щем тонусе их творческой жи­
зни. В гастрольных выступле­
ниях балетной труппы очень 
не хватало атмосферы празд­
ника, налицо была некоторая 
усредненность уровня испол­
нения. Вот, например, знаме­
нитый па-де-катр (хореогра­
фия А. Долина), посвященный 
эпохе романтизма в балете, ее 
«звездам». В исполнении но­
восибирцев в нем потеряны 
пластические характеристики 
знаменитых балерин, игра кон­
трастных тем и общая роман­
тическая утонченность движе­
ний. Вместо этого на сцене — 
грамотно исполняемые эле­
менты классического урока, и^. 
в довершение всего традици­
онный белый цвет костюмов 
заменен химически-розовым. 
Позволяют себе стилистиче­
ские вольности ведущие масте­
ра театра. Так, удивил под­
черкнуто бытовой, вне харак­
тера героя романтического 
балета выход А. Бердышева 
в па-де-де из «Жизелн». 
Кстати, этот известный актер 
непростительно мало оказал­
ся занят в гастрольных спек­
таклях. Сильфида в исполне­
нии Л. Гершуновой преврати­
лась из символического обра­
за в некое капризное сущест­
во.

Огорчали явные технические 
погрешности в работах многих 
артистов. Приятное исключе­
ние в этом отношении состав­

ляет Т. Кладничкина, тонко 
ощущающая стиль каждого 
спектакля, живущая в нем ес­
тественно и свободно.

Пожалуй, в балетной труп­
пе театра не хватает молодых 
солистов. На гастролях можно 
было выделить лишь Н. Ива­
нову, танцевавшую много и 
интересно, С. Крупко и по­
радовавшего чистотой и точ­
ностью исполнения А. Шеле- 
мова. В целом профессиональ­
но работающий кордебалет 
также нуждается в репетици­
онной заботе и пополнении. 
Среди солистов-мужчин хоте­
лось бы отметить А. Беспало­
ва, чей танец хотя и не всегда 
технически точен, но отличает­
ся образностью, а еще удачи в 
выступлениях В. Рябова и 
Н. Жеребчикова.

В репертуаре новосибирцев 
есть спектакль, история кото­
рого примечательна. Это балет 
«Сильфида» — реконструиро­
ванный П. Лакоттом знамени­
тый шедевр Ф. Тальони. Со­
хранение его на советской сце­
не доверено этому театру. 
Поэтому так важно, чтобы все 
его исторические, стилевые и 
технические особенности бы­
ли переданы в той гармонии, 
которой он был наделен при 
рождении. Сегодня этот балет 
действительно украшает афи­
шу театра.

Богатые традиции и возмож­
ности новосибирского кол­
лектива — одного из веду­
щих музыкальных театров 
страны — позволяют надеять­
ся, что он решит стоящие пе­
ред труппой проблемы, кото­
рых, как показали гастроли, 
немало. Хочется верить, что 
свой сорокалетний юбилей те­
атр встретит высокими твор­
ческими свершениями.

В. УРАЛЬСКАЯ.


