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Слухи о смерти преувеличены
Нужно иметь очень широкий 

угол зрения, чтобы охватить 
единым взором деятельность 
такой театральной махины, как 
Новосибирский театр оперы и 
балета. Хотя бы даже одной 
его труппы — оперной. Тем 
более что за два последних 
календарных года она дала де­
вять премьер, множество кон­
цертов и творческих вечеров. 
Новосибирским любителям 
оперы скучать не приходится. 
Каждый месяц им готовят 2—3 
«новинки» — будь то премье­
ра спектакля, концерт какого- 
либо любимца публики или, к 
примеру, вечер романтической 
оперы. Интенсивность для пе­
риферийного театра почти не­
возможная.

К счастью, не приходится 
говорить о количестве в ущерб 
качеству — качество даже не 
лучших для театра работ кри­
тику выдерживает. Прежде 
всего — за счет высокого уров­
ня музыкальной культуры 
большей части солистов, хора 
и оркестра. Театр может спо­
койно позволить себе давать 
оперы в концертном исполне­
нии, когда музыкантам не за 
что «спрятаться» — ни за ми­
зансцены, ни за актерскую тех­
нику, ни за традиционно для 
оперы пышную декорацию. Бо­
лее того, концертное исполне­
ние опер стало новой славной 
традицией, уже обретшей мно­
гочисленных поклонников. Се­
годня большинство оперных 
премьер проходит в концерт­
ном зале театра.

Из них наиболее удачным 
опытом мне представляется 
«Аида» Верди. В этом спектак­
ле отсутствие пышной зрелищ­
ности компенсируется блестя­
щей работой хора (хормейстер 
В. Подъельский), оркестра и 
ряда солистов — Т. Зориной, 
О. Обуховой, В. Горшкова. Ду­
маю, при постановке «Аиды» 
главный дирижер театра А. 
Людмилин нашел и опробовал 
особую концертную манеру 
исполнения, когда музыка зву­
чит чуть более ярко, припод­
нято, эмоционально, чем при

сценическом варианте спектак­
ля.

В концертном исполнении 
увидела свет и опера Доницет­
ти «Лючия ди Ламмермур». С 
труппой работал и стоял за 
пультом в день премьеры 
итальянский дирижер Серджо 
Ла Стелла. Маэстро сам наз­
начал солистов на премьеру и 
для исполнения главной партии 
выбрал молодую Л. Устюжани­
ну, весьма активно и успеш­
но овладевающую театральным 
репертуаром. Решение естест­
венное: эту певицу отличают 
хорошая вокальная техника, 
вкус и чувство стиля. Исполни­
тель партии Эдгара — тоже 
молодой, но уже опытный со­
лист Ю. Комов — был наибо­
лее убедителен в кульминаци­
онных ансамблевых сценах. В 
целом же вся постановка оста­
вила ощущение очень доброт­
но и профессионально сделан­
ной вещи. Итальянский маэст­
ро был и азартен, и достаточ­
но тонок.

Сценические постановки опер 
в театре весьма разнообразны, 
ибо за неимением в штате не 
только главного, но и очеред­
ного режиссера, осуществля­
ются разными авторами. Нуж­
но заметить, что хотя в Ново­
сибирском оперном работали 
в разные периоды настоящие 
мастера (например, Э. Пасын­
ков), время от времени воз­
никали оригинальные, с точки 
зрения режиссуры, спектакли 
(«Крылатый всадник», «История 
клоуна и собаки»), тем не ме­
нее он никогда особенно не 
тяготел к так называемому «ре­
жиссерскому» оперному теат­
ру. А. Людмилин к этому так­
же явно не стремится, пренеб­
регая модным поветрием и ох­
раняя прежде всего интере­
сы музыки.

Хотя попытка создать «ре­
жиссерские» спектакли совсем 
недавно была — когда для по­
становки опер «Моцарт и Саль­
ери» Римского-Корсакова и 
«Иоланты» Чайковского приг­
ласили киевлянку Е. Негреску. 
Она, безусловно, свои спек­
такли продумала, выстроила:

они имеют ярко выраженные 
концепции и «свое лицо». Но 
здесь режиссерский поиск но­
вых сценических средств, на 
мой взгляд, вступил в конф­
ликт с музыкальными стилями, 
смысл сценического действия 
оказался далек от музыкаль­
ного смысла, а более логичные 
композиторские концепции по­
бедили все идеи режиссера.

Но вскоре последовал спек­
такль, почти не выходящий за 
рамки оперных штампов, и 
сразу подумалось: не лучше ли 
решение неуклюжее, претен­
циозное, но все-таки «свежее», 
чем тоска театральной рути­
ны?

Имеется в виду постановка 
«Травиаты» Верди режиссером 
из Санкт-Петербурга С. Ко- 
ромщиковым. В спектакле не 
проработаны образы, не про­
строены отношения между ге­
роями, как будто в опере это 
излишне. Заметно, что режис­
сер частенько идет на поводу 
у солистов, имеющих свое 
представление о том, как дол­
жен себя вести их герой. По­
становщик, видимо, плохо раз­
бирается в музыкальной дра­
матургии и не понимает, на­
пример, что в опере сцениче­
ское время зависит от време­
ни музыкального.

Но в этой постановке суще­
ствуют две серьезные творче­
ские удачи, которые в конеч­
ном итоге ее спасают. Это 
прежде всего работа оркест­
ра во главе с молодым маэст­
ро Е. Волынским — тонкая, 
эмоционально насыщенная. 
Дирижер подчеркивает психо­
логизм партитуры, ее драма­
тическое начало. И в этом с 
ним заодно исполнительница 
партии Виолетты Т. Ворожцова. 
Эта певица обладает прекрас­
ным комплексом вокальных и 
внешних данных, опытом и ма­
стерством. В своем исполнении 
она соединяет эмоциональную 
яркость, темперамент с тонкой 
нюансировкой и безупречной 
интонацией. Кстати замечу, что 
и Е. Волынский, и Т. Ворожцо­
ва за этот спектакль были удо­
стоены премий Новосибирской

организации Союза театраль­
ных деятелей России «Парадиз» 
по итогам сезона 1993/94 го­
да соответственно за луч­
шую дирижерскую работу и за 
лучшую женскую роль в музы­
кальных театрах.

Не знаю, намерен ли театр 
открывать для себя новые ре­
жиссерские имена, но пока 
совершенно очевидно, что в 
этой сфере наиболее плодот­
ворно в Новосибирском опер­
ном работает И. Габитов из 
Мариинского театра. Он уже 
поставил в Новосибирске «Бо­
риса Годунова», «Тоску», «Ев­
гения Онегина» и сейчас репе­
тирует «Хованщину». Его спек­
такли не принадлежат к ре­
жиссерскому или концептуаль­
ному театру, но в них всегда 
присутствуют свежие, ориги­
нальные идеи, необходимая 
мера условности и достоверно­
сти и чуткое отношение к му­
зыкальной основе.

Все это есть и в его прслед- 
ней новосибирской премьере 
— «Евгении Онегине» Чайков­
ского. В этом спектакле дейст­
вуют какие-то удивительно не 
по-оперному живые, и досто­
верные герои. Ларина — от­
нюдь не умильная старушка, а 
все еще кокетливая, красиво 
одетая барыня с томными дви­
жениями и закатываниями 
глаз. Резвушка-Ольга бук­
вально не может устоять на 
месте, она передвигается толь­
ко бегом. Ленский хоть и 
стремится сохранить внешнее 
достоинство, но вынужден под 
нее подстраиваться, и они иг­
рают в догоняшки, украдкой 
целуются в парковой колонна­
де. В движениях Татьяны есть 
резкость и порывистость, столь 
характерная для юного суще­
ства. Онегин, напротив, поль­
зуется какими-то заученными, 
трафаретными жестами и по­
зами. Он не столько светский 
лев, сколько желает им выгля­
деть. Вообще заметно, что ре­
жиссер относится к этому ге­
рою без особого сочувствия, 
вслед за композитором отда­
вая все симпатии Татьяне и 
Ленскому. Поэтому, может

быть, и исполнитель партии 
Онегина А. Лебедев выглядит 
непривычно: поет он прекрас­
но, но внешне фатоват и нес­
колько искусствен.

Вообще большинство испол­
нителей очень точно решают 
поставленные режиссером за­
дачи. Из Татьян, может быть, 
наиболее органична опытная 
певица Л. Сизенева — и внеш­
не, и с точки зрения вокала. 
Бесконечно трогательны оба 
Ленских: тенор неограничен­
ных возможностей В. Горшков 
и более лиричный, очень оба­
ятельный Ф. Хусаинов. Оди­
наково хорошо поют обе Оль­
ги — О. Обухова и Т. Горбуно­
ва, но последняя более орга­
нична в своем сценическом по­
ведении.

В новом спектакле режиссер 
не обошелся без банальностей 
и даже некоторых оперных 
«клише». Но в построении ми­
зансцен, в работе художника 
(В. Окунев), в общей атмос­
фере спектакля есть свой 
стиль, некая романтическая и 
ностальгическая нотка, грусть 
умирающей мечты, прелесть 
искренних чувств, ярких эмо­
ций.

В этом заслуга не только 
режиссера, но в равной степе­
ни и дирижеров. Получилось, 
что спектакль создали два маэ­
стро — А. Людмилин поставил 
оперу в концертном варианте, 
Ю. Факторович — в сцениче­
ском (последняя премьера 
безвременно ушедшего музы­
канта). Они очень точно и тон­
ко выверили темпы, нюансы, 
филигранно разработали всю 
партитуру, очистив ее от мно­
гочисленных исполнительских 
штампов, насытив каждый ее 
такт любовью. Новый новоси­
бирский «Евгений Онегин» — 
пронзительно лирические сце­
ны из несколько ирреальной, 
но такой понятной нам своей 
интимностью жизни.

Видимо, мы еще плохо ра­
зобрались в нашей новой ре­
альности, ибо очень часто 
прогнозируем невпопад.
Еще 5—6 лет назад некоторые 
новосибирские деятели куль­

туры заявляли, что оперный 
театр умирает и на время ре­
конструкции, которая его все 
равно добьет, его труппы луч­
ше вообще распустить. А се­
годня мы не очень-то и ощу­
щаем перманентный капиталь­
ный ремонт, перестали удив­
ляться количеству оперных 
премьер в сезон и введению 
симфонического абонемента 
оркестра оперного театра (при 
наличии в городе такого мощ­
ного конкурента, как симфони­
ческий оркестр Новосибирской 
филармонии А. Каца)} и тому, 
что зарубежные оперы идут 
на языке оригинала, и тому, 
что в театр трудно попасть не 
только на премьерный, но за­
частую и на рядовой спек­
такль.

Естественно, хочется искать 
причины такой внезапной и не­
предсказуемой смены ситуа­
ции по сравнению с 1980-ми го­
дами. И, естественно, прежде 
всего — в сфере творчества. 
Здесь все очевидно: в театре 
работают талантливый главный 
дирижер А. Людмилин, талант­
ливый главный хормейстер 
В. Подъельский; правда, уже 
много лет нет главного режис­
сера, но постоянно сотрудни­
чающий с новосибирской опер­
ной труппой И. Габитов тоже 
дает ей серьезный творческий 
импульс. Есть прекрасные пев­
цы — и мастера, и молодежь.

Однако сколько мы знаем 
примеров, когда талантливые 
люди не могли создать или 
сохранить театр, когда блестя­
щие по составу труппы рас­
падались, переживали тяжкие 
кризисы. Думается, что Ново­
сибирский оперный к своему 
творческому потенциалу при­
бавил еще и разумное поведе­
ние в объективно сменившихся 
жизненных обстоятельствах. А 
может быть, звезды указыва­
ют ему на удачу и сама судьба 
ведет его за руку по разбу­
шевавшейся политической и 
экономической стихии.

И. ГЕОРГИЕВСКАЯ,
музыковед.


