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В
РЯД лк найдется 
•областной драмати­
ческий театр, дея­
тельность которо­
го шла бы толь­

ко по восходящей линии. 
Причин нестабильности мо­
жет быть немало, и каж­
дая из них находит свое 
объяснение. Бьглн онн и в 
Сахалинском облдрамтеатре 
имени А. П. Чехова. Его 
«худшие времена» характе­
ризовались чрезвычайно сла­
бым идейным п эмоциональ­
ным воздействием на зрите­
ля. Каким он приходил в те­
атр, таким и уходил, ду­
ховного обогащения не на­
ступало.

Несколько лет назад в те­
атр пришел новый главный 
режиссер .Анатолий Иванов. 
Вместе с ним в труппе поя­
вился ряд молодых способ­
ных актеров. На первых по­

ПОЗНАНИЕ ЗРИТЕЛЯ
рах это сказалось лишь на 
том, что заметно понизился 
возрастной уровень коллек­
тива. Кстати, и сам выпуск­
ник Высших режиссерских 
курсов едва достигал три­
дцати лет. Но вот один за 
другим на афишах появились 
имена Э. Володарского, 
Р. Ибрагимбекова, М. Рощи­
на. Я. Сегеля. А. Вампило­
ва. В. Шукшина. Молодежи 
в их пьесах играть в самую 
пору, но и актеры постарше 
нашли для себя великолеп­
ные роли, которые по-ново­
му высветили их угасавшее 
было в прежнем репертуаре 
дарование.

И зритель пошел в театр. 
И не только на спектакли, 
но и на конференции, диспу­
ты. творческие встречи с ре­
жиссерами и артистами. 
Здесь можно упомянуть о 
целом ряде интересных ме­
роприятий. проведенных ме­
стным отделеянем ВТО: 
«театральных поездах», лек­
ториях для старшеклассни­
ков. плановых гастрольных 
поездках по острову, Сиби­
ри. Дальнему Востоку и т. д. 
Театр имени А. П. Чехова 
сам пошел к зрителям, рас­
считывая усилить свое влия­
ние на зал. который отныне 
мог быть и цехом, и крас­
ным уголком совхоза, н ры­
бацким кубриком, и просто 
клубным фойе.

С фойе все и началось. 
Помню, как удивились мы, 
получив приглашение на сда­
чу нового спектакля, которая 
должна была состояться не 
на сцене, а в фойе. Без зана­
веса, без декораций. Актеры 
без грима — это понятно, 
этим не удивишь, но в 
фойе, где раиьше проходило 
только обсуждение просмот-

, ревных спектаклей?..
Впечатление было необык­

новенно сильным. Подума­
лось даже, может быть, и не­
сколько прямолинейно, что 
это и есть повышение эффек­
тивности работы театра, как 
того требовало время (пре­
мьера состоялась в один из 
последних дней заседания 

I XXV съезда КПСС). Мы уже 
знали об оценке, данной пье­
се А. Гельмана «Протокол 
одного заседания» на фору­
ме советских коммунистов. 
Знали и радовались за театр, 
который не только веря о вы­
брал пьесу, но и сумел осу- 

, ществнть ее оригинальную, 
необычайно действенную по­
становку.

(
Итак, мы, зрители, сидим 
вокруг длинного стола в 
парткоме как бы вторым ря­
дом. в метре от главных дей­
ствующих лиц. И «ам стало 

I понятным решение режиссе- 
! ра сделать зрителей также 

действующими лицами, пусть 
не главными, но и отнюдь 
не второстепенными. Отстаи­
вая свою правоту, герои 
словно обращались к нам за 

I поддержкой, и ответный (мы­
сленный, конечно) контакт 
зарождался немедленно. В 
таких условиях значение 
имели каждое слово, каждая 
реплика и особенно следо­
вание артистов логической 
нити конфликта, его нравст- 

| венной сути. Зрители вместе 
i с персонажами искали отве- 
| ты на нелегкие вопросы, ста- 
! вили себя на место то брига- 
! дира Потапова, то управ­

ляющего трестом Батарцева, 
то секретаря парткома.

Постоянное взаимодейст­
вие со зрителем-партнером 
требует от исполнителя осо- 
|бой простоты и естественно-

стя ооведеякя, убедвтельяо- 
сти. умения органически 
жить идеями а чувствами 
своего героя. Все это. как 
говорится, нелишне и в обыч­
ном спектакле, но в дан­
ном случае актер остает­
ся со зрителем с глазу на 
глаз, и ничто не поможет ему 
выразить свое «я» в предла­
гаемых обстоятельствах — 
ни освещение, ни музыка, 
ни декорации. Социальное в 
спектакле сахалинцев стало 
обязательным условием ак­
терской профессионально­
сти: по-настоящему тебя
волнуют поднимаемые про­
блемы или нет — от зрителя 
не скроешь никакой игрой 
«в переживание».

— Этого мы прежде все­
го и добивались от исполни­
телей,— рассказывает Ана­
толий Иванов.— Ведь зрите­
ля. тем более рабочего, край-

внтии производственного 
конфликта, волнует в нашем 
спектакле столкновение по­
зиций. И определить свое ме­
сто в идейном споре театр 
может только точным, со­
циально выверенным испол­
нением. Нам доставляло ог­
ромное удовлетворение, ко­
гда после спектакля зрителя 
обсуждали не постановку, а 
проблему.

Спектакль сахалинцев 
удался. Мы видим, какая 
внутренняя борьба происхо­
дит в суховатом, подтяну­
том, уверенном в себе, иро­
ничном Батарцеве (артист 
В. Боговин). наблюдаем его 
растерянность. нежелание 
сдаться вот так, сразу. Мы 
не знаем, что лично ему при­
несет решение парткома, за 
которое он сам голосовал. 
Но то, что Батарцев станет 
другим, изменится — это не­
сомненно. Тактичность, стре­
мление понять собеседни­
ков и выработать свою объ­
ективную точку зрения, 
твердость в ее отстаивании 
отличают секретаря партко­
ма: артист В. Щербаков дал 
своего рода образец ведения 
такого конфликтного заседа­
ния, о чем говорили высту­
пающие на обсуждениях сек­
ретари партийных организа­
ций... Можно сказать, что 
под воздействием зрителя 
развивался от спектакля к 
спектаклю образ Потапова. 
Поначалу он терял в своей 
масштабности, за ним не чув­
ствовалась воля рабочего 
коллектива, бригады. Време­
нами герой артиста М. Бере­
зина уходил из центра зри­
тельского внимания, как бы 
оставаясь в стороне от глав­
ного спора. Активность рабо­
чей аудитории, чуткое отно­
шение’ к ее реакции на спек­
такле и после него заставили 
исполнителя по-новому взгля­
нуть на свою роль. Убежден­
ность трудового человека, 
партийная стойкость — вот 
главное, что подчеркивает 
сейчас М. Березин в образе 
Потапова.

Второе действие «Прото­
кола», то есть обсуждение 
поднятых в нем проблем, 
обычно проходило бурно и 
остро. После премьеры, на 
которую были приглашены 
строители, поднялся пред­
ставитель одного крупного 
стройтреста и заявил, что 
многие недостатки в плани­
ровании. снабжении и т. д., 
отмеченные в пьесе, на их 
предприятии уже преодоле­
ны. а значит, и пьеса... не 
актуальна! Присутствующие 
довольно быстро разобра­
лись в истинных целях тако­
го заявления: выступавший 
просто стремился снять на­
пряжение конфликта, приве­
сти все к обычной формуле— 
вот передовой бригадир, а 
вот консерватор — директор.

Областная газета «Со­
ветский Сахалин» опублико­
вала рецензию «Сто про­
центов правды...» Скорее 
это был отчет с одного 
из спектаклей. Посмотрев 
его в красном уголке обще­
жития треста «Сахалинпром-

строй». заслуженный строи­
тель РСФСР, депутат Вер­
ховного Совета СССР, Герой 
Социалистического Труда М; 
Титяков сказал, что в «Прото­
коле» девяносто девять про­
центов правды. Другой знат­
ный бригадир. тоже за­
служенный строитель рес­
публики, М. Емельянов под­
держал его: «В спектакле по­
казано тс, что мы видим еже­
дневно. Это жизнь. И я бы 
сказал, не девяносто девять, 
а все сто процентов прав­
ды». Интересен и отклик 
профсоюзного руководителя 
треста С. Когтева: «Спек­
такль заставляет над мно­
гим задуматься»...

На гастролях во Владиво­
стоке во время обсуждения 
мастер одного стройучастка 
заявил: «Где вы видели, что­
бы рабочие от премии отка­
зывались? Я яе видел. Так

что все это выдумка!» Арти­
сты пытались ему возразить, 
он не стал слушать, ушел. 
Тогда выступили рабочие. 
Один из них сказал: «А тот, 
что ушел, так это же Ком­
ков из пьесы, которую вы 
показали...»

Актеры ие раз убежда­
лись, что рабочие после 
спектакля не хотят расхо­
диться, что разговор нм не­
обходим. Они полны дневны­
ми заботами, порой теми же 
волнениями, которые в пье­
се составляют суть спора. И 
самая святая минута для ис­
полнителей — когда онн 
улавливают перелом в на­
строении своих слушателей, 
вдруг осознавших, что театр 
приехал к ним ради серьез­
ного. жизненно важного де­
ла. Жизнь спектакля не кон­
чается с последней репли­
кой. она продолжается уже 
независимо от его участни­
ков, но вызванная силой их 
искусства...

Такую же заинтересован­
ность в своем искусстве ощу­
тили артисты и во время 
«морских» гастролей. Сорок 
раз показывали они на плав­
заводах пьесу А. Вампилова 
«Провинциальные анекдо­
ты». Вернулись усталые и 
полные впечатлений. Осень 
на Курильских островах — 
напряженная пора. Месяц 
сахалинские артисты жили 
вместе с рыбообработчиками, 
вплотную наблюдали их 
быт. труд... Мнение о своих 
спектаклях они узнавали не 
только по реакции зала. 
«Разборы» устраивались в 
жаютах. на палубе...

Поначалу капитаны запра­
шивали по рации тех, у кого 
театр уже побывал: «Ну как, 
стоит смотреть?» А потом, 
выйдя на связь с соседом, 
делились впечатлениями: 
«Тут у нас артисты высту­
пают. Здорово! Приглашай­
те, не пожалеете». Чувство 
необходимости своего искус­
ства для актера, наверное, 
самое главное. Многие имен­
но на «морских» гастролях в 
полной мере ощутили его. 
Спектакль стал своего рода 
наградой для передовиков 
труда. По судовой трансля­
ции объявляли: «До выпол­
нения годового плана оста­
лось изготовить столько-то 
туб консервов. Это два часа 
работы. После митинга для 
победителей соревнования 
будет показан спектакль».

Вдоль борта плавзавода 
«Феликс Дзержинский» ви­
сел транспарант, сообщаю­
щий о гастролях театра. Ря­
дом были суда Камчатки, 
Приморья, их капитаны зва­
ли артистов к себе, но саха­
линские капитаны в ответ 
на такие просьбы шутили: «У 
вас свои театры есть, их и 
приглашайте». Наверное, в 
их шутках была доля прав­
ды.

Анатолий Васильевич Ива­
нов говорит, что отныне те­
атр будет готовить для рыба­
ков не отдельные спектакли, 
а целый репертуар.

...Зритель для театра — 
точный компас. Но только 
зритель познанный, чьи мы­
сли и чувства воспринимают­
ся как свои, чьи запросы хо­
рошо изучены и сверены с 
жизнью.

Евг. БАБКИН.
ЮЖНО-САХАЛИНСК.


