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1.

Спектакль Куйбышевского театра 
оперы и балета, состоящий из двух 
балетов — «Жизель» А. Адана и 
«Египетские ночи» А. Аренского,— 
знакомит зрителей с двумя различ­
ными и по стилю, и по сценическо­
му решению произведениями рус­
ской хореографии. Объединение этих 
двух балетов в одном спектакле не 
случайно.

Крестьянская девушка Жизель 
полюбила... Но возлюбленный обма­
нул ее — он граф. Жизель потрясе­
на безысходностью будущего, она 
сходит с ума и умирает. Новую 
жизнь Жизель получает в мире ска­
зочных виллисов. Девушки, умер­
шие до свадьбы, превращаются в 
мстительных виллисов и завлекают 
случайных посетителей кладбищ в 
головокружительный танец, приво­
дящий к смерти. Граф Альберт не 
может забыть Жизели, его тянет к 
ее могиле... Сказочные подруги Жи- 
зели справедливо требуют смерти 
Альберта. Но Жизель любит Альбер­
та и в этом мире, и она спасает-его. 
Любовь вечна, она сильнее смерти.

Амун («Египетские ночи») любит 
и любим прекрасной Вероникой. Но 
его поражает красота царицы Клео­
патры. Холодной, пресыщенной жен­
щине интересно внезапное пылкое 
чувство юноши. За поцелуй, приз­
рачный знак любви, она требует до­
рогую плату — жизнь Амуна.

Если «Жизель» — гимн любви, 
то «Египетские ночи» реквием. Эта 
яркая антитеза музыкально - танце­
вального звучания произведений 
вместе с тем объединяет их, созда­
вая общее настроение спектакля как 
единого целого.

Постановщик спектакля балет­
мейстер Н. В. Данилпва, восстанав­
ливая работы крупнейших мастеров 
русской хореографии М. Петипа и 
М. Фокина, не только знакомит зри­
телей с их своеобразным почерком, 
но и стремится дать такое толкова­
ние балетов, которое волнует сего­
дняшнего зрителя. И можно сказать, 
что эта задача ей удалась.

Балет «Египетские ночи» давно 
не шел на сценах театров. Его ус­
пешная постановка в Куйбышеве — 
реабилитация произведения Аренско­
го и Фокина. Каждый образ наделен 
лаконичными, но характерными де­
талями. Темпераментная Вереника, 
холодная Клеопатра, пылкий и без­
рассудный Амун составляют строй­
ное, органичное трио. Ориги­
нальные танцы Арсинои и Раба, та­
нец рабов и танец с цитрами как 
бы дублируют образ Клеопатры. Про­
стертые к небу руки, изломанные 
линии подчеркивают обреченность 
не только Амуна, но и Клеопатры.

В партии Клеопатры мы видели 
артистку К. Гаврилову. Грациозность 
и скульптурная отточенность ее дви­
жений, статичная изнеженность поз,

I нарочитая демонстрация своей кра­
соты подчеркивают пресыщенную 
изощренность Клеопатры.

Нс мепес законченный образ — 
Вереника (артистка С. Россет). В 
противоположность Клеопатре, она 
олицетворяет нежную и страстную 
любовь. Пластика, мягкость движе- 

! ний по мере разворота событий при­
обретают все более строгие, траги­
ческие очертания. Запоминаются в 
балете Б. Гохман (Арсиноя) и 
В. Сергеев (Раб).

У артиста Ю. Собакина (Амун) 
была очень сложная задача и вместе 
с тем были большие возможности 
проявить свои способности, Амун 
проходит путь от жизнеутверждаю­
щей любви к Веренике до смертель­
ной страсти к Клеопатре. Если пер-

«Жизель», «Египетские ночи» 
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в Куйбышевском 'театре 
оперы и балета

вый любовный дуэт Амуна и Вере- 
ники убеждает нас, то все последую­
щее кажется надуманным. Ю. Соба­
кин не раскрыл до конца сложную 
гамму развития образа Амуна.

Балет французского композитора 
А. Адана «Жизель» обязан своей 
жизнью России. Это, пожалуй, са­
мый старинный балет нашего репер­
туара. Он с успехом идет на сценах 
крупнейших музыкальных театров 
страны.

Постановка Н. В. Даниловой отли­
чается от возобновлений «Жизели» 
на сценах Москвы и Ленинграда. Эти 
различия проявляются и в трактов­
ках мизансцен, и в некоторой уп­
рощенности танцевальной програм­
мы. В одних случаях новые мизан­
сцены являются безусловно свиде­
тельством оригинального, самобыт­
ного видения спектакля балет­
мейстером, в других — не оправдан­
ным отказом от удачных находок 
предшесгвеиников. Вместе с тем ба­
лет является интересным, запоми­
нающимся, трогательным драмати­
ческим зрелищем.

В рол» Жизели выступила за­
служенная артистка Таджикской 
ССР И. Савельева. Она находит 
свою трактовку роли, соответствую­
щую ее творческой индивидуаль­
ности. '

Жизель — Савельева — шалов­
ливая девушка, которую внезапно по­
стигло великое чувство — любовь. 
И достаточно оправдано ее внезаи- 
ное безумие и смерть — настолько 
хрупка Жизель,

Совершенно иной, умиротворенной 
предстает Жизель — Савельева во 
втором акте. С большим мастерством 
артистка оттеняет сказочность, без­
жизненность виллисов—ее прыжки 
воздушны, невесомы, приземления 
мягки, бесшумны.

Заслуженный артист РСФСР 
Н. Щеголев (Альберт)—танцовщик 
прекрасных сценических качеств. 
Его полеты динамичны, широки и 
свободны. Ему, правда, не хватает 
лиричности.

Новый спектакль позволяет про­
честь важные страницы замечатель­
ной истории русского балета. Однако 
мы ждем от театра еще больших ус­
пехов па пути постановки советских 
балетов, которых в его репертуаре 
пока еще мало.

В. ПУШИН.
2.
Трудно найти театр, где бы опера 

Д. Верди «Риголетто» не шла из 
года в год. Шла она и в Куйбышеве 
в различных режиссерских реше­
ниях. Традиционность оперы в ре­
пертуаре театра порой определяла 
известный штамп и в ее режиссер­
ской трактовке.

На сей раз постановщик этой 
-оперы С. А. Штейн приложил, по- 
видимому, немало сил и труда, что­
бы найти новое решение спектакля. 
И, скажем сразу, он достиг в этом 
отношении значительных успехов.

Открывается занавес. Справа и 
слева зловеще горят красные све­
тильники. Черный занавес егае за­
крывает основную часть сцены. Зву­
чит драматизированная увертюра, 
построенная на мотиве проклятия 
Монтероне...

Так сразу зритель попадает в 
смрадную атмосферу герцогского 
замка. Приглушенные цвета деко­
раций и костюмов, лишая оперу

помпезности, открывают широкие 
возможности для ее драматургиче­
ского развития. Подвижность деко­
рации, наличие второго занавеса 
позволяют режиссеру С. Штейну и 
художнику М. Мурзину создать дра­
матически убедительный, динамич­
ный спектакль.

В режиссерской манере С. Штей­
на чувствуется углубленная работа 
над каждой мизансценой, над каж­
дым образом. Как известно, драма­
тургический стиль Д. Верди в «Ри­
голетто» отличает повышенная конт­
растность музыки. Контрастность 
звучания пронизывает не только 
характеристики мест действия, но и 
каждый акт, каждое столкновение 
героев.

Эта музыкально-драматургиче­
ская особенность партитуры Д. Вер­
ди нашла свое отражение и в ре­
жиссерском решении спектакля. 
Достаточно вспомнить введение в 
оперу чисто пантомимической пар­
тии дочери Монтероне: черно-белые 
тона ее одеяния, трагически про­
стертые руки зрелищно подчеркива­
ют несчастье отца и усиливают зна­
чение проклятий .Монтероне, имею­
щих последующую драматургиче­
скую задачу.

В прошлых постановках Герцог 
характеризовался как легкомыс­
ленный юнец, своеобразная жерт­
ва собственной ветренности. Мрач­
ные казематы, куда ведут Монтеро­
не, как бы заостряют новые черты 
его характера: жестокость, деспо­
тизм. Все это — удачные находки 
режиссера и художника спектакля.

Оркестр Куйбышевского театра 
оперы и балета сравнительно не­
большой, его музыкальная палитра 
камерна по звучанию. В силу этого 
в ряде мест парад музыкальных об­
разов Д. Верди звучит менее кра­
сочно, чем это хотелось бы. Однако 
в целом дирижер Д. Карасик уве­
ренно и эмоциопально ведет ор­
кестр. Простота гармоний, яркость 
и напевность мелодий Верди сохра­
нены в трактовке дирижера. Оркестр 
умело оттеняет красивые, запоми­
нающиеся арии и ансамбли оперы, 
позволяя исполнителям проявить 
свои вокальные способности.

В роли Герцога выступил моло­
дой солист П. Конышев. Это его 
первый дебют в Куйбышевском те­
атре, где он работает с декабря 
прошлого года. Приятный, мягко 
льющийся голос артиста силен и 
мужествен. Впрочем, в трактовке 
образа, пожалуй, сквозит некото­
рая односторонность. Актер особен­
но подчеркивает легкомысленность 
Герцога, его приветливость, за кото­
рой ускользают другие черты — 
черты деспота.

С большим успехом в спектакле 
выступил и другой молодой актер— 
Я. Иванов, создавший жалкий и 
страшный, любящий и ненавидя­
щий, ликующий и скорбящий образ 
шута Риголетто. Углубленная трак­
товка этого трудного образа позво­
ляет говорить о Я. Пванове как о 
незаурядном драматическом актере, 
обладающем хорошими вокальными 
данными певца.

Маленькая, наивная Джильда в 
исполнении артистки Г. Белоцер­
ковской трогательна и чиста. У 
певицы не очень сильный, но при­
ятный по тембру голос. Порадовали 
в спектакле и М. Дундук (Спара- 
фучилле), и 3. Винокурова ‘ (Мад- 
далена), и артистка балета Э. Гри­
горьева (дочь Монтероне), и заслу­
женный артист РСФСР И. Зотов 
(Монтероне).

Спектакль оставляет хорошее, 
цельное впечатление.

Вл. АЗАР.


