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таклей, привезенных заметки о спектаклях Чкаловского. & Родионов, 
в Москву Чкаловским областного драматического театра Очень интересную 
театром, можно ска- г р галерею характер­
ами. много и нохваль- ’ ' н пых ролей создаст
ного и критического. ° А. Покидчепко, ак-

Ваметнм, что некоторые постановки за- триса огромного личного обаяния. Она ри- 
воовалп в столпде горячих сторонников, сует портреты удивительно не похожих
другие — столь же горячих противников. 
Но, как бы то ни было, ин па одном спек­
такле Чкаловского театра, кроле, пожа­
луй, «Емельяна Пугачева» В. Пистоленко 
(сделанного на очень несовершенном дра­
матургическом материале), не бывает 
скучно.

Нот, нс видели мы на сцепе Чкаловского 
театра тех серых, приглаженных постано­
вок, в которых ничто нс выходит за рам­
ки элементарной профессиональной грамот­
ности и все держится на том, к сожа­
лению, часто еще встречающемся «уроп- 
яо», когда и придраться как будто нс к 
чему, но и взволноваться нечем.

Работы Чкаловского театра отмечены 
стремлением к ясности и опрсделоипостн 
рожиссорского замысла, к предельной яр­
кости всех выразительных средств, смело­
сти красок в обрисовке характеров.

Характер!.. Как часто за последнее вре­
мя определенно «характерный актор», 
«характерная актриса» превращается на 
театральном языке в синоним актерской 
ограниченности.

Именно ограниченность, а не широту 
возможностей исполнителя понимают не­
которые люди зачастую под выражением 
«характерный» и очень редко вкладыва­
ют в него большое, глубокое содержание, 
говорящоо о замечательном даре актера- 
художника, который, ’ оставаясь в каждой 
новой роли живым, органичным, «самим 
собой», н то же время не похож на себя 
ни в жизни, нп в других ролях.

Чкаловский театр можно назвать теат­
ром характерных актеров в самом большом 
и значительном смысле этого слова.

В самом деле, как жизненно правди­
вы, как осязаемо конкретны и как рази­
тельно несхожи образы, созданные арти­
стом И. Копксом, — такие, к примеру, как 
доктор Дудаков («Дачники» М. Горького), 
парь Федор или Емельян Пугачев. Своеоб­
разно трактует характер Басова («Дачни-
кч») или дяди Феди («Персональное дело» (артист Г. Лесников), остается один в доме,

ДРУГ на друга женщин всегда неожиданно 
новыми красками, точно и умно. Так 
жо интересны роли, сыгранные актрисой 
И. Ежовой, ярки работы В. Бескина,
B. Броссвнча. Плодотворным путем — пу­
тем создания разнообразных, ярких харак­
теров идут в искусстве и другие артисты 
театра.

В поисках средств сценической вырази­
тельности большую помощь исполнителям 
оказывают художники Д. Фомичев и
C. Александров — мастера, очень различ­
ные по своему творческому почерку, но 
безусловно сходные в одном: будучи хоро­
шими живописцами, они прежде всого теа­
тральные художники. Они тонко ощу­
щают стилевую природу автора и режиссер­
ский замысел, находят оригинальные и 
смелые решения для каждого спектакля, 
умело и продуктивно разрабатывают сце­
ническую площадку.

'Гаков творческий коллектив Чкаловско- 
го театра, наннсавшин на своем знамени 
девиз: смелость, яркость, острота! И надо 
сказать, что в большинстве случаев театр 
действительно достигает яркой вырази­
тельности спектаклей. Не делая поиски 
сценической яркости самоцелью, пи, как 
правило, идет путем последовательной я 
тонкой разработки ролей, целых сцеп. Мож­
но было бы привести немало примерив 
того, как режиссеры К). Поффе, И. Щег­
лова и М. Нагли добиваются правды, яр­
кости сценического воплощения путем 
вдумчивого, глубокого раскрытия психоло­
гических топкостей, сложностей и содер­
жании произведений, в отношениях героев.

Зрителям надолго запомнятся велико­
лепные картины комсомольского собрания 
на целине, полные теплого юмора эпизоды 
любовных объяснений Рената и Хрлсти 
(артисты А. Миков и М. Лесникова) в 
спектакле «По велению сердца». Скупыми, 
простыми средствами решена в спектакле 
«Любовь Ани Березко» сцена, когда Костя

где живет любимая женщина. Его «диа­
лог» с сыном Ани, как и последующая 
встреча с со внезапно вернувшимся му­
жем, действительно волнуют. А как вер­
но ведут себя Федор, Ирина, Годунов и 
Шуйский (артисты И. Конке, Р. Плеска­
чевская, В. Бескин, Н. Ястребов) в сцене 
примирения в спектакле «Царь Федор 
Иоаннович». Как многообразна и в то же 
время абсолютно понятна для зрителей 
внутренняя жизнь каждого гороя — весь 
диапазон мыслей и чувств Федора, насто­
роженность Ирины, смелая и бурная от­
кровенность Шуйского, умная затаенность 
Годунова. Очень тонко построена сцепа 
Басова и Дудакопа (артисты Е. Родионов 
и И. Конке) во втором действии «Дачни­
ков»...

Мы приводи здесь примеры из спектак­
лей главного режиссера театра Ю. Иоффе. 
Ио и в работах других постановщиков 
можно назвать много интересных, глу­
боко, точно и в то же время остро решен­
ных сцен. Укажем в качестве примера 
лишь динамичную, радующую сложными 
и топкими внутренними ходами, неожидан­
ной сменой красок сцепу Вари и Малько­
ва (А. Покидчепко и И. Конке) в «Дикар­
ке», поставленной режиссером И. Щегло­
вой.

Однако в постановках Чкаловского теа­
тра отдельные роли и даже целые сцены 
звучат порой досадным диссонансом. То 
режиссеры и акт&рвги погоне за «ярко­
стью» и «театральностью» хватаются за 
театральные приемы, давно уже ставшие 
«штампами», то начинают навязчи­
во «демонстрировать» со сцены спой 
замысел вместо того, чтобы воплотить его 
через живую логику вэпвмодойствнн ге­
роев. Когда постановщику и исполнителю 
хочется разоблачить или предать осмеянию 
тот или иной образ, они пытаются иногда 
опередить или ускорить естественный 
процесс созревания зрительских выводов, 
становясь назойливыми комментаторами 
замысла.

Как могла, скажем, режиссура прими­
риться с эстрадной — и плохом смысле 
этого слова — манерой исполнен ня роли 
Киры Ярцевой актрисой II. Кострюко- 
вой (спектакль «По велению серд­
ца») или роли Колокольниковой — актри­
сой М. Янковской («Персональное дело»)?

В пьесе «Дачники» ость замочатслигая 
сцена -расставания Сони с Зиминым, когда 
молодые люди, может быть, впервые серь- 
озно говорят о любви, говорят, смущенно.

Однако беседа происходит на открытом, 
неудобном для такого интимного разговора 
месте. Горький не случайно па протяже­
нии короткой сцены дважды отмечает, что 
беседа идет «вполголоса», «негромко». 
Вся природа этой сцены, ее интимная ат­
мосфера органически вытекают из обстоя­
тельств пьесы. Но режиссер 10. Иоффе хо­
чет сказать здесь что-то свое, пзжпос, 
словно не веря, что актеры раскроют 
смысл происходящего, если будут точно 
следовать автору. И в результате на сце­
ну врываются громкие, иатетпческис зву­
ки рояля. Па этом «фоне» Соня и Зимин 
начинают столь жо патетически и громко, 
на весь дачный поселок, декламировать 
тирады о своих интимных и гражданских 
чувствах, а Зимин даже читает «Песню о 
бурсвестпике».

Ход размышлений режиссера, конечно, 
понятен: «молодыо, влюбленные, новые 
люди идут в революцию. Надо это пока­
зать поярче, подчеркнуть...». II он «под­
черкивает»!.. Но какими беспомощными 
оказываются эти внешние театральные 
средства, столкнувшись с живой тканью 
пьесы, г. большой человеческой правдой 
Горького!

Работая над постановкой «Персонально­
го дола», режиссер М. Ппгли верно ощу­
тил слабую сторону пьесы: по существу, 
она кончается в предпоследней картине. 
Уже в кабинете Малютиной вполне, ясен 
благоприятный исход борьбы Хлебникова. 
Драматическое напряжение падает; зри­
тель следит за ходом спектакля довольно 
равнодушно... Ни впереди егце целая 
большая картина. Как же и чем удержать 
здесь внимание зрительного зала?..

II режиссер обращается в ассортименту 
проперсииых, но поверхностных театраль­
ных приемов: бодрый ритм, действие раз­
вивается быстро, на сцере много смеха... 
Зритель до конца спектакля нс успевает 
заскучать и, вероятно, даже, не, замечает, 
что его в этой картине, грубо говоря, об­
манули.

Ведь начало последней картины «Пер­
сонального дела» могло и должно было 
стать одним из самых сильных по драма­
тическому напряжению мост пьесы. Пусть 
люди, сидящие в зрительном зале, «побы­
вав» с героями пьесы в кабинете инструк­
тора MR партии, знают, что все кончится 
благополучно, по ведь этого никто не зна­
ет в квартире Хлебникова. Там царит му-

«Царь Федор Иоаннович». Ирина — Р. Плескачевская ■ 
Федор — И. Конке,

. Фото А. Глядштобпа.

чительпо - беспокойное 
ожидание решения судь­
бы близкого человек», 
тянутся последние мину­
ты этого ожидания, ког­
да люди ужо просто но 
находят себе места, об­
рывают па полуслове 
разговор, если им пока­
залось, что Кто-то подо­
шел к входной двери, 
вздрагивают п замирают 
от телефонного звонка.

Вот этой тревогой, 
напряженней п должны 
быть пронизаны все эпи­
зоды последней картины 
до прихода Хлебникова.
К сожалению,- ничего 
похожего нет’в спектак­
ле. Режиссер мог идти 
здесь путем поисков
жизненной правды, он же пошел путем 
использования чисто театральных прие­
мов, и они в данном случае подвели его.

Стремление к преувеличенному сатири­
ческому заострению как попытке помочь 
зрителю поскорее определить свои симпа­
тии и антипатии заставило коллектив 
неверно подойти к решен® роли Ашмоть- 
сва (артист В. Бросевич) в снектакло «Ди­
карка». Сразу и последовательно подчер­
кивая полную отустошеипость Ашметьсва, 
ого неспособность испытывать настоящие, 
искренние чувства, театр, по существу, с 
норного же действия снимает конфликт 
производсния.

Театр чрезвычайно упрощает сложность 
п противоречивость характера героя, а 
следовательно, обедняет пьесу. Решая все 
сцены Вари с Ашметьевым как комедий­
ные, режиссер ставит актрис А. Покидчсн- 
ко и Е. Высоцкую — исполнительниц ро­
ли Ва и—в фальшивое положение, застав­
ляя их искусственно но понимать того, 
что давно уже замечено и попито зрите­
лями.

И, паконец, нослодний пример — спек­
такль «По полеплю сердца». Целина. Ран­
няя весна. Небо и земля — голые, холод­
ные, поблескивающие в лучах вечернего 
солнца. Недвижно стоят и смотрят на ату 
картину приехавшие люди: им предстоит 
здесь жить. Вот, медлепно кружась, на­
чинают падать редкие снежники —■ одпа, 
затем другая... и зрителю становится

ладно, неуютно, тревожно. Но режиссер я 
художник решают «добавить». Проекцион­
ный фонарь на заднике изображает «страш­
ную» мотель. II сразу рушится иллюзия, 
исчезает вера в 'Подлинность происходя­
щего, начинается... театральное представ­
ление.

До сих пор мы говорили лишь об от­
дельных онизодах и сценах, опорно решен­
ных и потому звучащих диссонансом в ин­
тересных постановках театра. Однако в га­
строльном репертуаре ость целый спек­
такль, наглядно демонстрирующий ошибоч­
ность некоторых «поисков» творческого 
коллектива. Водь лишь неверное понимание 
«яркости» и «театральности» повело ре­
жиссера И. Щеглову при работе над спек­
таклем «Дои Сезар до Базап» по давно 
проторенной дорожке постановки «испан­
ской пьесы». Спектакль получился бод­
рый, шумный, но лишенный правды чело­
веческих чувств и отношений.

Собственный практический опыт этого 
коллектива должен лучше всяких критиче­
ских разборов убедить его в том, что театр 
всегда выходит победителем, когда видит 
наибольшую выразительность в тонкости 
и точности, когда идет в яркой театраль­
ности черев глубокий анализ жизненных 
явлений, черев большую жизненную прав­
ду.

в. монюков.
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