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ТЕАТр ЙА ПЕРВЫХ СПЕКТАКЛЯХ
'*—■> Знакомство с новым театром начинает­

ся задолго до поднятия занавеса. Первая 
встреча зрителя происходит у театраль­
ной афиши. Репартуар — лицо театра, 
показатель его художественного вкуса*, 
ступень творческого роста, умения увн- 

1 ™ деть новое и найти главную тему. Репер- 
туар—свидетельство того, насколько театр 
живет живой современной жизнью.

. .w«. i У театральней афиши Лысьвенсхюго дра- 
1 ' магического театра ^аддрурвский врите ль 

. ' рстана>'з.тавается ‘ надолго. Театр привез 
. йнтерсоный репорту ар, который, нееом- 
«егаю, привлечет внимание и вызовет 
споры. На афише такая значительная 

..Пьеса наших дней, как «Персональное до- 
*• 3 ло» А. Штейна, вызвавшая в стране го- 

рячпо отклики, «Сердце но прощает» 
А. Софронова, привлекшее внимание та­
кого театра, как МХАТ, «Золотопромыш­
ленники» Мамина* Сибиряка, выдающегося 
бытописателя старого Урала-, «Возмез­
дно» — пьеса современного польского 
драматурга Ежи Лютовского о становле­
нии новой Польши. Это очень хорошо и 
свидетельствует о художественном вкусе.
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Вызывает настороженность «Истерия 
одной любщр К. Симонова и «Домик на 
окраине» Л. Арбузова, пьесы, которые в 
наши дни не украшааот рзпортуар, они не 
отличаются глубиной художественного 
раскрытия явлений общественной жненн. 

; ( В пьесах обеднены образы современников, 
: да и показаны герои не в широком, горя­

чем жизненном потоке, не на народе, а 
г ' узко, комнатно. II совсем не украшает 

репертуар «Хищница». Далокими по опи­
сываемым событиям и проблематике от 
сегодкятниого дня являются и «Кража*» 
Джека Лондона, и «Гаити» У. Дюбуа.

«Крыжей» Дж. Лондона начались га­
строли, хотя следовало открывать их со- 
вргмешюй советской пьесой.

Итак, занавес поднят. На первой неде­
ле показываются спектакли «Кража» в 
постановке режиссера Л. Кенига) и «Гаи­
ти» в постановке главного режиссера 
В. Вайнштейна.

Драма «Кража» но откосится к луч­
шим социально насыщенным, политиче­
ски острым произведениям Джека Лондо­
на. Нот в ней настоящей, серьезной поли­
тической борьбы, резкого столкновения 
представителей двух классов. Все сводит­
ся к детективной истории кражи кт.с:их-то 
документов, так и остающихся неизвест­
ными зрителю.

Пьеса подверглась большим сокраще­
ниям, и многое осталось неясным. Почему, 
например, реакционнейший и продажный 
газетный трест Хорста выкрадывает у 
миллиардера Старкуодзра важные доку­
менты и для чего передает их лидеру ле­
вых? Представителем какой левой партии 
является герой драмы Говард Нокс?

В «Краже» Дж. Лондона, как и в дру­
гих произведениях писателя, сильно раз- 
облачение мира хищшпеов и стяжателей, 
мира обмана и лицемерия, мира торгов­
цев совестью, обнаглевших, захлебываю­
щихся в грязи и роскоши. Режотэсер 
Л. Кениг приложил немало усилий и хо­
рошей выдумки, чтобы подчеркнуть обли­
чительную сторону пьесы.

В центре хищников — Антони Старкуэ- 
дэр, ныо-йоркский миллиардер, политиче­
ский воротила, держащий в руках прави­
тельство и конгресс. В холло дс-ма- его 
дочери висит огромная картина-—матерый 
стервятник с растерзанной, окровавлен­
ной жертвой. Это символ 1’лавы бизне­
сменов Америки Старкуэдора. К сожале­
нию, Сгортсуэдэр в исполнении артиста 
А. Соколова — лишь добродушный, ру­
мяный толстячок. Он нисколько суетлив, 
даже смешон и не вызывает взрыва гне­
ва п ненависти у зрителей. А Джек Лон­
дон вложил в его уста столько мерзостно­
го, циничного, столько отвратительного, 
что этот хищник должен вызвать чувство 
негодования и воэмущзкия.

Подстать Сгарасуэдору его зять Томдс 
Чалюэрс, правая рука*, его представитель 
в сенате. Все гадкое, отвратительное, при­
сущее лицемерному буржуавному обще­
ству, в полной мере отложилось на этом 
политическом и биржевом дельце. Аргист 
Н. Силкин в общем правильно рисует 
образ политического воротилы. Следовало 
бы лишь отказаться ему от легковес­
ности, суетливости, приобрести черты 
большей солидности. Чалмэрс—не прижи­
вальщик, а наследник финансового коро­
ля, продолжатель его дела.

Хаббард, владелец журнала*,—прожжен­
ный газетный делец, рупор старкуэдоров, 
готовый за доллары продать и предать 
все святое. Пойти на любое грязное, кро­
ваво© дело, на- шантаж, подкуп, а если 
нужно, и на* убийство противника — исо 
это в арсенале средств делающего карье­
ру Хабберда*. Заслуженный артист Коми 
АССР В. Григорьев играет Хабберда 
грубым, циничным. Это хорошо, Хаб 
берд—Григорьев вызывает отвращение.

Артисту надо только избавиться от 
нарочитой развязности.

В пьесо Дж. Лондона Маргрэт Чалмэрс, 
дочери миллиардера и жене сенатора, 
отведена особая роль. Она—«белая ворона » 
среди стервятников. Если верить писателю, 
она задыхается в душной, страшной ат­
мосфере паразитов человеческого обще­
ства. Своим поведением, ироническим от­
ношением к окружающим она срывает 
маски, ищет выхода из дома, где нет 
правды, йот ничего человеческого. Трудно 
Маргрот, но блестящая по уму, сильная, 
гордая, она не сдается. Артистка К. Мар­
кина не сумела раскрыть сложный харак­
тер героини. Марпрот—Маркиной живется 
легко, не чувствуется, чтобы она испы­
тывала презрение к бизнесменам, сенато­
рам.

Говард Нокс наделен писателем всем 
богатством человеческих качеств, подчер­
кивающих благородство. Смелый, волевой, 
страстный бороц за социальную справед­
ливость и в то же время одиночка, прак­
тически далекий от рабочего класса, от 
иароДо*. Артист С. Хлюпин не поднялся 
до художественного обобщения бунтаря, 
неуемного разоблачителя лицемерия и 
мерзости мира капиталистов. А ведь Нокс 
стоит выше всех вместе взятых Старкуэ- 
дэроз, Джотов, Чалмэрсов, превосходит 
их созиаяшем правды. Вот этого в нужной 
мере ист у Нокса—Хлюпина*. После про­
вала в коигреосе он приходит раздавлен­
ный: «Моя политическая карьера закон­
чилась. Я один. Остались только вы», — 
говорит он тихим голосом дочери мил­
лиардера. Пришел не лидер левых, а не- 
удавшийся делец, любовник.

Интересны в эпизодических ролях 
Инсаров — японский дипломат Мацу- 
Сана ри и В. Майков—личный секретарь 
миллиардера*. Цельный образ создаст 
артистка Г. Рожкова, играющая непринуж­
денно, правдиво младшую дочь миллиар­
дера-.

Выпадает из ансамбля жена Старкуэдэ- 
ра. Артистка В. Соколова-Пантелеймоно­
ва играет ее в стило опереточных старух, 
а ведь миссис Ствркуэдэр далеко не без­
обидная.

Над постановкой «Кражи» много пора­
ботали и режиссер, и творческий коллек­
тив. При всем своем несовершенстве и 
нозрслссгн пьеса может закрепиться в 
репертуаре. Но требуется углубленная ра­
бота актеров над дорисовкой портретов.

В 1938 году выдающийся историк н 
основоположник негритянской литературы 
в США Уильям Дюбуа написал драму 
«Гаити». Не случайным было обращение 
страстного борца за свободу и равенство 
наций к событиям, имевшим место 
166 лет назад. Тогда народ Гаити оказал 
отчаянное сопротивление войскам Напо­
леона*, пытавшегося отобрать у гаитян 
свободу и ввергнуть его вновь в рабство. 
За последние десятилетия Гаити стала 
американской колонией. Гаитяне борются 
за свою свободу и независимость, оказы­
вая растущее сопротивление империали­
стам. Судьбы маленького народа не могут 
не волновать советских людей. Спектакль 
смотрится с шггоресом.

Постановщик «Гаити» В. Вайнштейн 
не нашел средств подчеркнуть, протянуть 
связи с сегодняшним днем. Этому, оче­
видно, помешало своеобразное прочтение 
лысьвоицамн пьесы. Дюбуа написал исто­
рическую драму. Театр объявил ее роман­
тической и пытается решить ее в отом 
плане. Романтичности нет, а вот мелодра­
матичность, ослабляющая впечатление от 
рассказа о замечательном событии, есть.

Одним из героев драмы является Тус- 
оеи Луверпор. Это историческая личность. 
Раб, конюх, партизан, ставший в годы 
Великой Французской революции ее гене­
ралом, главнокомандующим армии гаи­
тян, вождем народа, сбросившего рабство, 
прогнавшего плантаторов- и поделившего 
землю. Мелодраматичность помешала ар­
тисту В. Ленину создать портрет простого, 
мудрого и обаятельного народного вожа­
ка. Его Туосен вызывает но гордость, а 
жалость.

Туосен него молодой преемник генерал 
Анри Кристоф, полковник Жак должны 
показать волю и силу народа, решившего, 
ио щадя жизни, отстоять свободу и землю. 
Других гаитян, кроме адъютанта и сол­
дата, на сцене нет. Командующий и гу­
бернатор Анри Кристоф (артист С. Хлю­
пин) манерен и мелодраматичен, а ото 
мешает создать образ волевого полковод­
ца, знающего силу народа.

Мало 'протает зрителя волнующая сце­
на прощания старого и молодого вождей 
гаитян, и только потому, что нет художе­
ственной простоты, правды.

Но романтичен и полковник гаитян 
Жак, остающийся в особняко ради встре­
чи с дочерью любимой женщины, а* по­
путно для разведки. Артисту В. Гри­
горьеву надо поработать над углублением 
образа самоотверженного борца за свобо­
ду народа, найти средства для выражения 
любви и теплоты, большой моральной 
силы.

Экспедиция генерала Леклерка, шури­
на Наполеона, потерпела неудачу, не­
смотря на пушки, обмаиг, опыт коло­
ниальных захватов. Гаитяне оказа­
лись сильное авантюристов из Франции. 
Артисту И. Силкину удалась роль напо­
леоновского генерала-выскочки. Следует 
лишь отказаться в последнем! акте от 
элементов натурализма.

Отчетлив пртист Р. Инсаров в роли 
полковника Буше. Это, пожалуй, наиболь­
шая удача в пьесе. Инсаров—Буше не 
просто офицер экспедиционной армии, 
он капиталист-стяжатель в военной фор­
ме, кровно еаинтересовакный не только 
в возвращении сахарных и хлопковых 
плантаций, но и рабствп, дающего бес­
платную рабочую силу.

Менее удачна игра артиста* П. Майкова 
в роли капитана*, а затем полковника) Дю­
валя. Артист чрезмерно манерен, все сво­
дит к внешнему рисунку. Это, кстати 
скаоапъ, присуще многим исполнителям 
пьес «Краска» и «Гаити». Нужна большая 
и кропотливая работа над внутренним 
раскрытием образов.

В «Гаити» две женские роли: Полипа 
Леклерк, жена командующего, и Одетта* 
Буше, жена полковника*. Артистка 
М. Лаврова сценически верно представила 
взбалмошную, ограниченную, живущую 
славой брата*—первого консула Фран­
ции — корсиканку, возомнившую себя 
королевой Гаити.

Трудная задача выпала на долю арти­
стки К. Маркиной*—Одетты Буше. Нужно 
найти средства* внутренне раскрыть pac- 
личные чувства — волнение приезда в 
родной дом, где родилась она и жил отец, 
неприязнь к мужу-стяжателю, отиошошю 
к полюбившему со офицеру Дювалю, 
сложное положение ревностной сторонни­
цы Марата, оказавшейся в экспедиционной 
армии, восстанавливающей рабство, нако­
нец, встреча с генералом Кристофом, про­
будившая в ней чувство любви, двойствен­
ное отношение к Жаку—дворецкому... 
Цельного образа не получилось, местами 
целиком повторяется Марпрот Чалмэрс, 
сыгранная накануне в «Краже».

Напрасно режиссер оглупляет оккупан­
тов, особенно сержантов и солдат. Это 
еще армия первого консула Фракции, еще 
живы традиции великой революции, водь, 
в конце концов, солдаты отказываются 
стрелять в гаитян...

Недостатки снижают впечатление от 
спектакля. Устранив их, театр сделает 
«Гаити» интереснее, и спектакль еще теп­
лее будет приниматься зрителем.

М. КРУГОВ.


