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ГАСТРОЛЬНАЯ афиша 
Лысьвенского театра 

предложила пермякам спек­
такли на все вкусы: траге­
дию и комедию, детектив и 
мелодраму, психологическую 
драму и дискоспектакль, 
сказку и даже... оперетту.

Такая жанровая «всеяд­
ность». требует от труппы 
профессиональной гибкости, 
пластичности, множества 
талантов. Пока же, «перепры­
гивая» на предельной скоро­
сти из спектакля в спектакль 
(мы имеем представление о 
трудном ритме жизни город­
ского театра), многие актеры 
нередко не успевают пере­
строиться, осознать требова­
ния нового жанра, иных пра­
вил игры. Поэтому «моменты 
искусства» возникают далеко 
не в каждом спектакле.

В целом же гастроли пока­
зали, что театр сейчас воз­
главляет интересный моло­
дой режиссер Анатолий Са-

|
вин. О некоторых его работах 
— спектаклях «Большевики» 
М. Шатрова, «Царь Федор 
Иоаннович» А. К. Толстого,

(
«Ревизор» Н. В. Гоголя — на­
ши газеты уже писали. Созна­
тельно ограничивая себя, я 
сосредоточу внимание еще на 
трех принципиальных для те­
атра работах.

ИЗДЕРЖКИ «ВСЕЯДНОСТИ»
Послесловие к гастролям.

...Мало театров, оставших­
ся равнодушными к «Послед­
нему сроку» В. Распутина, к 
той человечности, боли и тре­
воге. что таятся в материале 
повести. Спектакль лысьвен- 
цев в постановке А. Савина 
вскрывает неожиданно не­
обыкновенную энергию и 
страстность размышлений пи­
сателя.

Сидя в зрительном залп 
среди нас, молодой человек 
упруго, напористо включает 
нас в драматургические собы­
тия. Он может выйти на сце­
ну и подхватить ослабевшую 
Анну, поговорить с ней, вме­
шаться в ее мысли, строго 
всмотреться в тех, кому 
предстоит жить после нее. И 
в нас, зрителей, тоже. Это не 
традиционное лицо «от авто­
ра». А. Савин здесь выступает 
как представитель своего по­
коления, сумевший понять, 
что «последний срок» насту­
пит не для старухи Анны, 
чисто и разумна прожившей

свою неповторимую судьбу, 
этот «срок» наступил для ее 
детей, для нас. Остановиться, 
оглянуться, увидеть, наконец, 
что в суете сует утрачивается 
невосполнимо что-то самое 
главное, человеческое, что 
трудно выразить словами.

Это спектакль не о смерти, 
а о жизни, которая не оста­
навливается с уходом одного 
человека и все-таки скудеет, 
если на смену таким людям, 
как Анна и Мироииха, прихо­
дят такие, как Люся, как 
Илья. И мы вместе с ведущим 
дорожим возможностью обще­
ния с Анной, спешим принять 
от нее живительное тепло ду­
шевной мудрости, сохранить 
его в памяти. Когда Анна

(заел. арт. РСФСР К. Марки­
на) сдержанно, с всепрощаю­
щей нежностью прощается с 
каждым из детей, светло бла­
гословляя их на жизнь, мы 
жалеем не ее, а их, не сумев­
ших сделать ни одного гло­
точка из великого материн­
ского источника человечно­
сти.

«Последний срок» — спек­
такль атмосферный, ансам­
блевый, с неизбитым решени­
ем художника К. Андреева 
(образ мадонны с младенцем 
на заднем плане становится 
поэтическим обобщением про­
исходящего), с хорошими ра­
ботами заел. арт. РСФСР 
К. Маркиной — Анны, арт. 
Е. Розовой — Миронихи, 
А. Краевой — Варвары.

«Жестокие игры» А. Арбу­
зова редко терпят на сцене 
«успех», если в них пытают­
ся найти воплощение труд­
ных проблем современной мо­
лодежи. Анатолий Савин по­
ступил совершенно верно, по­

няв эту пьесу в ' духе всего 
позднего Арбузова — созда­
теля идиллических мелодрам, 
«сказок», своеобразных ми­
фов на современную тему.

Доверившись автору, не 
пытаясь заострять, укруп­
нять», в общем-то, вполне вне­
временную ситуацию пьесы, 
А. Савин создал теплый, доб­
рый спектакль, в центре ко­
торого оказались трогатель­
ная, запутавшаяся девочка 
Неля (арт. Л. Савина-Василье­
ва) и очень милые, хорошие 
люди—Никита (арт. С. Жура­
ков), Маша Земцова (арт. 
Г. Дубровина), Константинов 
(арт. С. Хлюпцн) и другие. 
То, что с ними происходит, 
вызывает полное наше со­

чувствие, и мы не скрываем 
огромной радости, когда все 
оканчивается к общему бла­
гополучию. Наибольший ин­
терес, особенно среди молодо­
го зрителя, вызвал диско- 
спектакль «Звезда и смерть 
Хоакина Мурьеты». Думает 
ся, что это перспективный 
для театра эксперимент. По­
становщиком А. Савиным и 
художником Г. Малашиным 
найден выразительный пла­
стический эквивалент рок- 
опоре А. Рыбникова. Высокий 
станок, чеканный большой 
щит и три подвижные решет­
ки — вот и все детали оформ­
ления. В союзе с движением 
и светом они обретают мно­
гомерное звучание. Например, 
решетки — тюрьма и жизнен­
ная карусель, ловушки и му­
ченический крест, на который 
вздымают Тересу, а потом 
Хоакина.

Прощание с родиной, ги­
бель Тересы (арт. Л. Трубици- 
на) — эмоциональные «пики»

спектакля, интересны здесь 
работы Ю. Жаркова (Хоакин), 
О. Павлова, А. Хлякина, 
В. Митрошина. Чувствуется, 
что театральная молодежь с 
энтузиазмом идет на поиски 
новых контактов со зрителем, 
готова на риск, успешно овла­
девает пластическим мастер­
ством.

Хотелось бы на том и оста­
новиться, подведя итог луч­
шим работам театра, отдав 
долг вкусу и чувству жанра 
его главного режиссера. Но 
факты — упрямая вещь, а 
они свидетельствуют, что в ре­
пертуаре театра немало ве­
щей, поставленных как бы 
вне учета современной теат­
ральной эстетики. Например,

такой «Конец Хитрова рын­
ка» мог существовать на сце­
не двадцать и тридцать лет 
назад. Спектакль «Восемь 
любящих женщин» в поста» 
новке главного режиссера ли­
шен необходимой для детек­
тива напряженности, так как 
актрисы «скользят» по тек­
сту, не утруждая себя эле­
ментарными реакциями на 
повороты интриги. Думается, 
что автором — французским 
драматургом Р. Тома—созда­
на изящная пародия на детек­
тив, и спектакль много выиг­
рал бы, если бы все почувст­
вовали этот иронический под­
текст событий. Пока же толь­
ко Г. Дубровина — Огюстина 
создает острый, неоднознач­
ный характер.

В ироническом ключе по­
пытался решить режиссер 
Э. Коростелев спектакль «Тет­
ка Чарлея». Его поддержал 
художник театра, демонстри­
рующий подчеркнуто бута­

форскую «опереточную» кра­
сивость: ослепительная зе­
лень, голубизна и белизна, 
изысканные верандочки и 
скамеечки и т. д. Однако че­
рез актерские работы режис­
серу провести свой прием не 
удалось. В заданных услови­
ях работают только он сам в 
роли Врассета и... концерт­
мейстер Любовь Симонова. 
Остальные — вполне из «на­
стоящей» оперетты.

Безусловно, особого раз­
говора заслуживает сценогра­
фия Е. Евлновской во многих 
спектаклях. В памяти оста­
нутся «покои» городничего с 
крутыми лестницами, разно­
шерстной мебелью и нелепы­
ми статуями, мрачный и не­
обычно просторный для на­
шей сцены расписной терем 
царя Федора, подвижная, 
дающая особый ритм спек­
таклю «Жестокие игры» ус­
тановка, лаконичная в каж­
дой сцене и выразительная 
в общем решении. Сценогра­
фия Е. Евлиовской масштаб­
на, образна, отмочена хоро­
шим вкусом и пониманием 
того или иного драматурга.

В оценке гастролей нема­
лую роль играет обычно ус­
пех театра у зрителей. При­
ятно, что приезд городского 
театра вызвал широкий инте­
рес пермяков. Пусть впечат­
ление от гастролей неровное, 
вызывает серьезную озабочен­
ность неукомплектованность 
труппы театра, хочется ве­
рить, что в дальнейшей своей 
работе театр не снизит уров­
ня, покапанного на гастролях 
в нашем городе, что в его по­
вседневной работе будет 
больше моментов истинного 
творчества, «моментов искус­
ства»,

Т. ЮШКОВА, 
преподаватель Пермского 

пединститута.

На снимке: сцена из 
спектакля Лысьвенского
драмтеатра «Ревизор».

Фото Н. Костылева.


