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оформлением художника П. Кова­
ленко, лаконичным и сдержанно 
суровым. Художник в ряде картин 
смело «оголяет» сценическую пло­
щадку, рождая этим ощущение 
степного простора, обилия воздуха 
неоглядной алтайской дали, замер­
шей под молчаливым и хмурым 
ночным небом.

Но что касается углубленного 
раскрытия характеров и человече­
ских взаимоотношений, то к этому 
не проявлено должного внимания 
и интереса.

Журнал «Театр» справедливо 
писал: «Невольно вспоминаются 
и ТРАМ и «Синяя блуза», когда 
смотришь эту постановку Р. Сус- 
ловича в Нввосибирском ТЮЗе, но 
это воспоминание не в укор режис­
серу, скорее наоборот. Глядя этот 
опектакль. можно с уверенностью 
говорить о талантливом коллекти­
ве театра, о крепком актерском ан­
самбле. Труднее оценивать от­
дельных исполнителей — в этом 
спектакле явно доминирует режис­
сер».

Совершенно иначе поставлена 
пьеса В. Розова «В поисках радо­
сти». Режиссер Л. Луккер отка­
зался от всякой сценической брос­
кости и условности. Безошибочно 
почувствовав чеховские интонации 
в драматургии В. Розова, он пере­
дал на сцене достоверную картину 
жизни самой обыкновенной (каких 
тысячи!) московской семьи. Но 
спектакль — отнюдь не бесстраст­
ное изображение психологии и бы­
та наших современников. Режио- 
сер последовательно придерживает­
ся острой общественно-политиче­
ской тенденции, которая пронизы­
вает розовскую пьесу, придержи­
вается. не обнажая ее резко, но и 
не упуская из виду.

Успеху спектакля, наверно,- по­
мог и накопившийся у театра опыт 
сценического осуществления драма­
тургии В. Розова: ТЮЗ, кроме пье­
сы «Любовь навсегда», поставил в 
разное время все розовские произ­
ведения. Здесь хотят и любят иг­

рать вещи Розова, это чувствуется 
и по спектаклю «В поисках радо­
сти».

А. Гаршина, которую мы уже до­
вольно давно не видели в маль­
чишечьей роли, напомнила о своем 
окрепшем и углубившемся подхо­
де к подобному игровому материа­
лу. Продуманно и прочувствованно, 
с большим тактом играет В. Эйрих 
Клавдию Васильевну Сапину, муд­
рого, доброго и при всей доброте 
бескомпромиссного человека.

Для детей младшего и среднего 
возраста ТЮЗ поставил «Сомбре­
ро» С. Михалкова (режиссер Н. Ми­
хайлов) и «Кошкин дом» С. Марша­
ка (режиссер Л. Луккер). Оба спек­
такля увлекают своей веселостью, 
музыкальностью; они легко вос­
принимаются юными зрителями и 
не лишены воспитательного аначе- 
ния. Оба спектакля в основном 
исполняются молодежью. «Сомбре­
ро» поставлен как лирический воде­
виль — мягко, с ласковым юмором 
и добродушной улыбкой.

Может быть, пьеса зовет к „ному 
решению — более озорному, за­
дорному. Может быть, напрасно ар­
тисты разыгрывают положения 
слишком «всерьез», забывая о 
сценической условности исход­
ной ситуации пьесы, постро­
енной на забавных «превращени­
ях» школьника Шуры Тычинкнна 
в мексиканца. Может быть, доля 
иронии по отношению к героям и 
событиям усилила бы восприятие 
спектакля как комедийного пред­
ставления. Однако и такое ре­
шение пьесы дарят зрителям мину­
ты искреннего веселья.

В спектакле особенно выделяют­
ся артистка Н. Разумова, играющая 
Шуру Тычинкина с увлеченной не­
посредственностью и темперамен­
том, и артистка 3. Булгакова, кото­
рая, исполняя роль Пестика, нашла 
для характеристики своего забавно­
го мальчугана меткую и сочную до­
стоверность.

«Кошкин дом» следует, очевид­
но, рассматривать как сценический 
эксперимент. Режиссер, объединив

вокруг себя большую постановоч­
ную группу, поставил сказку 
С. Маршака, предназначенную для 
самых маленьких, в жанре дет­
ской музыкальной комедии. Музы­
ка, танец, пение — основные выра­
зительные средства в этом спектак­
ле, по своей форме весьма необыч­
ном для детского театра.

Наконец, «Обломов» (режиссер 
С, Владычанский). Инсценировка 
романа И. Гончарова, сделанная 
М. Волобринским 5i Р. Рубинштей­
ном, дейстпительпо, несовершенна, 
на что правильно указывалось в 
печати. Но в спектакле частично 
искупаются просчеты драматургии. 
Режиссер С. Владычанский увидел 
п «Обломове» прежде всего драму 
социально-психологического скла­
да. Он не согласился с версией, 
утверждающей, что Обломов — 
только ленивый человек, лежебока, 
утративший всякий интерес к жиз­
ни, душевно мертвый. Это концеп­
ция примитивна. Образ Обломова 
глубже и значительнее. Это че­
ловек, который многое понимает н 
многое знает, тонко и благородно 
чувствует, „о „е участвует в жиз­
ни. Он сознает свою апатию и без­
деятельность, пытается преодолеть 
в себе «обломовщину», и его драма 
в том, что он не в силах этого сде­
лать.

* * *
Областной драматический театр 

начал сезон неудачно: и «Поднятая 
целина» по Шолохову, „ «Виндзор­
ские проказницы» Шекспира не 
стали примечательными театраль­
ными событиями.

Инициатива театра, рискнувшего 
обратиться к тгрюму сложному про­
изведению, как «Поднятая целина», 
заслуживает одобрения. Режиссура 
(режиссер Р. Порох) усиленно стре­
мится преодолеть разорванность и 
иллюстративность инсценировки. 
Процесс сплочения крестьян п еди­
ный колхозный коллектив, процесс, 
отмеченный решительной и беспо­
щадной борьбой с враждебными на­
строениями и кулацкими вылазка­
ми, проблема «ломки» человечес­
кого сознания па крутом повороте 
истории находятся в центре внима­
ния создателя спектакля.

Но режиссеру, вслед за инсцени­
ровщиком Т. Лондоном, не удается

передать всю грандиозность, раз­
мах, сложность изображенных 
М. Шолоховым событий. Ряд сцен, 
требующих сценического укрупне­
ния, решен весьма облегченно. Оче­
видные потери понесла режиссу­
ра и в воссоздании атмосферы со­
бытий романа: снизился тревожный 
накал в сцене убийства Хопрова; 
смягчено, приглушено кипение 
враждебных страстей в первой кар­
тине — сцене собрания. Массовые 
сцепы вялы по композиции, в них 
нет четкого рисунка построении ми­
зансцен.

Несомненной удачей областного 
театра явилась «Последняя оста­
новка» Э. М. Ремарка (режиссер 
Р. Порох). Спектакль отличается 
боевым публицистическим пафо­
сом.

Тема пьесы — последние дни, 
даже часы гитлеровской Германии, 
переживающей агонию. Действие 
сосредоточено в одной комнате, в 
узком кругу людей. Перед поста­
новщиком стояла довольно сложная 
задача: избежать камерности, до- 
бнться того, чтобы спектакль зазву­
чал как страстная политическая, со­
циальная и психологическая драма. 
II хотя Р. Пороху не удалось в пол­
ной мере постановочными приема­
ми передать то что происходит за 
пределами комнаты Анны Валь­
тер (атмосферу боя, паники, отчая­
ния и растерянности, атмосферу ка­
питуляции Берлина), — п спектак­
ле драматично и четко прочерчены 
судьбы людей, по-разному сложив­
шиеся под влиянием напряженных 
и тревожных исторических собы­
тий. Попив топкий, чаще всего 
двухпланопый психологический ри­
сунок пьесы, режиссер псе свое 
внимание обратил на раскрытие 
внутреннего мира героев, душевное 
состояние которых беспрерывно из­
меняется, а взаимоотношения пре­
терпевают стремительную и неожи­
данную эволюцию.

Интересно и другое, весьма сме 
лое, обращение театра к зарубеж­
ной драматургии — к пьесе ки­
тайского писателя Цао-Юй «Ура­
ган», широко идущей на сценах со­
ветских театров. Спектакль, в кото­
ром ощущается национальный ко­
лорит, волнует остротой н напря­
женностью сюжета, силой челове­

ческих переживаний. Тема — тра­
гическая судьба молодого поколе­
ния, задыхающегося в условиях 
буржуазного общества.

К сожалению, в сценическом ре­
шении пьесы режиссером А. Рога- 
чевским очень сильна мелодрамати­
ческая интонация — пробег Лу 
Да-хая с пистолетом перед за­
навесом, черты демонизма в харак­
теристике Чжоу Фаиь-п артисткой 
Э. Родовской и многое другое. Без­
условно, мелодраматизм свойстве­
нен и самой пьесе, но, думается, в 
задачу режиссера входило нс столь­
ко его усиливать, сколько смягчать.

Размышляя о деятельности об­
ластного драматического театра н 
прошедшем сезоне, приходишь к 
выводу, что театр растет, стремится 
разнообразить репертуар, повыша­
ет культуру спектаклей. Если рань­
ше в ряде постановок (например, 
«С любовью ие шутят» П. Кальде­
рона, «Фабричная девчонка» А. Во­
лодина) легко было заметить про­
явление довольно сомнительного 
вкуса, признаки, актерской отсебя­
тины, стремление сыграть на «зри­
теля», то сейчас ото встречается 
все реже и реже. Коллектив не бо­
ится обращаться к трудным драма­
тургическим произведениям: пока­
занные нм п этом году спектакли, 
несмотря на их недостатки, убеди­
тельно свидетельствуют о поисках 
своего творческого лица. И это 
нельзя не приветствовать.

* * *
Итак, театральный сезон закон­

чился. Театры гостеприимно усту­
пили помещения гастролирующим 
коллективам, расставшись со свои­
ми зрителями па полтора-два ме­
сяца.

Еще окончательно не решен худо­
жественными советами репертуар 
па будущий сезон. Еще не взвеше­
ны со всей объективностью удачи 
и поражения, пережитые за этот 
год. Но, наверняка, в театрах уже 
думают о предстоящей встрече со 
зрителями. И тем радостнее, пло­
дотворнее будет эта встреча, чем 
требовательнее отнесутся театры к 
своему коллективному творчеству, 
чем настойчивее будут они в своих 
поисках.
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