
u tyuUOв ОТРАДНАЯ ТРАДИЦИЯ
РАЗЛИЧНЫ ВОЗРАСТЫ двух
* коллективов — Амурского дра­

матического театра в Благовещен­
ске, одного из старейших в стране, 
и Театра им. Чехова в Южно-Са­
халинске, одного из самых моло­
дых; различны профессиональный 
опыт и манера работы их режис­
серов Н. Уралова и Н. Вознесенско­
го, М.. Никитина и В. Немирова. 
Различны сами условия работы 
двух коллективов. В распоряже­
нии благовещенцев здание с вели­
колепной акустикой и недавно ре­
конструированной сценой; южно­
сахалинцы вынуждены работать в 
ветхом помещении бызшего кинема­
тографа.

Но, когда знакомишься со спек­
таклями театров, выясняется прин­
ципиальная общность: сквозь раз­
личие жанров и сюжетов, каче­
ства драматургии и постановочных 
приемов вырисовывается единая те­
ма, волнующая оба коллектива. Об­
ращаются ли здесь к классическо­
му наследию, берутся ли за недав­
но сочиненную пьесу, за каждым 
характером, за взаимоотношениями 
людей, за каждым их столкновени­
ем в спектаклях обоих театров не­
избежно встает картина времени, 
•породившего именно такие характе­
ры, именно такие взаимоотношения, 
именно такие конфликты.

СПЕКТАКЛЬ «Маскарад» на 
благовещенской сцене чрезвы­

чайно прост и достоверен. Неизве­
стный (его играет В. Ростовцев) 
лишен обычной для иных постано­
вок мистической «нездешностн». 
Арбенин в исполнении Ф. Лома­
кина не потрясает зал «эмо­

циональными взрывами» монологов. 
Нина (И. Савельева) и баро­
несса Штраль (Н. Соколик) не 
имеют ничего общего со стилиза­
цией «под сороковые годы», встре­
чающейся порой в трактовке этих 
ролей.

И чем жизненнее, чем убедитель­
нее оказывается каждое лицо, чем 
достовернее выглядит каждое со­
бытие, тем свободнее, глубже, ес­
тественнее обобщения этого спек­
такля. Его романтизм — не в сти­
хийности и исключительности стра­
стей. не в отстраненном «сквозь 
дымку времени» любовании страда­
ниями героев, не в нарочитой вы­
спренности произнесения стихов. 
Здесь все ясно и сдержанно.

В исполнении Ф. Ломакина Арбе­
нин прежде всего человек незауряд­
ного, холодного интеллекта. Во­
преки живучим в спектаклях иных 
театров канонам, он не пред­
стает заведомо обреченной, мрач- 

-ной фигурой. Исполнитель постепен­
но. даже неторопливо, но тем бо­
лее убедительно позволяет нам рас­
смотреть те превращения, которые 
совершаются в душе Арбенина,—со­
страдание к людям, не встретив 
благодарности, становится нена­
вистью, вера, развенчанная действи­
тельностью, оборачивается местью; 
лучшие чувства гибнут. Мы запо­
минаем созданного актером Арбе­
нина не жалким безумцем, уничто­
женным светом, а человеком, кото­
рый до последнего дыхания борется 
с фальшью, ложью, злом окружаю­
щей его великосветской среды. В 
его борьбе и заключен подлинно 
романтический пафос спектакля.

Мысль Лермонтова, очищенная 
от шелухи псев^»романтических те­
атральных приемов, ясна в спектак­
ле. А ясность сценического выраже­
ния этой мысли влечет за собой 
определенность н силу социального 
звучания.

ПОСЛЕДНЕЕ качество сближа­
ет этот спектакль с постанов­

кой «Фальшивой монеты» в Южно- 
Сахалинске. Здесь множество актер­
ских удач. Но перед нами — не 
мозаика интересных актерских на­
ходок, не серия любопытных исто­
рической подлинностью зарисовок, 
а слитная, многокрасочная живо­
пись, по-горьковски сочная и бес­
компромиссная.

Переплетение быта и символики 
в пьесе стало для авторов постанов­
ки естественной основой решения 
спектакля. Внешне все здесь, как 
и в лермонтовском спектакле бла­
говещенцев. просто и спокойно. Но 
в этой простоте и спокойствии нет 
ничего случайного.

Всеразъедающая фальшь, раскры­
ваемая театром, фальшь не только 
людей, но и самого времени — вот 
что связывает воедино все актер­
ские работы. Фальшиво юродство 
Лузгина, наиграна бездумность 
Клавдии, невесел юмор Натальи, 
лицемерны рассуждения о боге 
Яковлева. В «Фальшивой монете» 
развивается тема борьбы, пусть 
неравной и гибельной, но борьбы за 
человеческую правду я достоинстве: 
центром спектакля оказывается не 
Лузгин, а Полина (К- Соболев­
ская). Изломанный жизнью, заби­
тый человек все равно сопротив­
ляется. Полина оказывается нрав­
ственно чище, выше, сильнее тех, 
кто судит ее. Вот почему к финалу 
роли она сама становится судьей 
всему и всем. Вот почему ее про­
клятая — не вопль отчаяния, а су­
ровый приговор мыслящего челове­
ка всему, что губит его.

Классическая драматургия — ча­
стая гостья и в Благовещенске, и в 
Южно-Сахалинске. Здесь не ставят 
классику «по случаю» юбилейных 
дат. На классике здесь учатся ис­
кусству постижения человеческого 
характера, на классике совершенст­
вуют профессиональное мастерство, 
на классике воспитывают строгую 
тсебовательность зрительного зала. 
В то же время здесь всегда помнят, 
что залог полноценной, щедрой на 
творческие радости жизни театра— 
в большом и глубоком разговоре 
о нашей действительности.

D ЭТИХ ТЕАТРАХ ценят не 
только пьесы, которые уже за­

няли прочное место в репертуаре, 
но « внимательно, жадно, с не­
изменным доброжелательством сле­
дят за произведениями, что рожда­
ются повседневно, обоазуя сего­
дняшний репертуар. Пьесу берут 
лишь в том случае, если она — да­
же несовершенная — вызвала у 
коллектива действительный интерес. 
И если ее взяли, то ей отдается ни­
чуть не менее сил, воодушевления, 
внимания, чем совершеннейшему 
созданию классики. Благовещенцы и 
южносахалинцы работают над со­
ветской пьесой тщательно и добро­
совестно.

Да, в пьесе И. Шура «Диплом на 
звание человека» достаточно общих 
мест. Конфликт между хорошим и 
лучшим? Было. Заблуждающийся 
герой-изобретатель, который в фи­
нале осознает свои ошибки? Было. 
Папа героя — профессор, подлец, 
карьерист? Мама — профессорская 
жена, бездельница, мешанка?.. Бы­
ло, было, было! В минуты высших 
душевных потрясений герои прибе­
гают к спасительной телефонной 
трубке и не менее спасительной, хо­
тя и более архаической, игре на 
рояле — словом, банальностей так 
много, что при чтении пьеса выгля­
дит безнадежной.

Однако южносахалинцы «не ис­
пугались». И спектакль получился. 
Получился оттого, что все его уча­
стники во глазе с постановщиком 
В. Немировым с самого начала 
нашли очень верную тональность. 
Та «слеза», которая заметна в тек­
сте, переживания двух девушек, 
воспитанных одной матерью и не 
знающих, кто из них приемная 
дочь, а кто родная, весь сантимент, 
который есть в положениях пьесы и 
биографиях действующих лиц, све­
ден на нет. Все же лучшее — кар­
тины современного быта, точно под­
смотренные в действительности раз­
личные оттенки н свойства челове­
ческих взаимоотношений, обаятель­
ный характер Ани — /эти удачные 
эскизы драматурга ожили в спек­
такле, обрели четкий, законченный 
рисунок.

...Молодой изобретатель впервые 
приезжает в Москву и появляется в 
семье, о которой рассказывает пье­
са. Маленькая, самая маленькая 
роль, но в этом эпизоде сосредото­
чена главная мысль спектакля. Ско­
ванность человека, оказавшегося 
среди незнакомых людей, боязнь по­

мешать успеху 
своих столичных 
коллег, застенчи­
вость приезжего, 
попавшего в боль­
шой город, — все

исчезает, как только он начинает 
говорить о своем проекте. Невзрач­
ный и неприметный, он будто ме­
няется на глазах — столько до­
стоинства, уверенности, увлеченно­
сти открывается во всем его обли­
ке. Весьма стандартный и весьма 
частый в современных пьесах разго­
вор о предметах технических со­
гревается правдой актерского испол­
нения, живой человеческой заинте­
ресованностью в исходе событий и 
споров.

Перед нами люди дела и дейст­
вия, люди, не мыслящие себя вне 
труда, то есть люди исключительно 
сегодняшние.

Вот почему спектакль, воссозда­
ющий жизнь семьи, вовсе не вы­
глядит альбомом семейных фото­
графий. Перед нами образ жизни 
напряженной, неприкрашенной, где 
все завоевывается трудом. И эта 
правдивость, честность спектакля 
не может не вызвать симпатии и 
одобрения зрительного зала.

В отсутствии скучной, навязчивой 
дидактики — причина успеха по­
становки пьесы «Два цвета» в Бла­
говещенске. Для режиссера Н. Воз­
несенского эта пьеса — прежде все­
го произведение публицистическое. 
Бытовых подробностей почти нет в 
спектакле: он близок к репортажу 
— немногослозному. беглому, но 
содержательному. Краткость ощу­
тима во всем — в лаконизме оформ­
ления, подчеркнутой условности 
света, остроте и законченности про­
тивопоставлений.

Шурик, Катя. Зина. Федор прихо­
дят в спектакль почти детьми, а 
покидают сцену людьми пусть 
совсем юными, но со своими взгля­
дами, со своими жизненными по­
зициями. Репа, Глухарь, Глотов от 
картины к картине никнут н блек­
нут, утрачивая свою былую ли­
хость. В контрастном развитии 
противоположных характеров — 
движущая пружина сценических 
событий. Отсюда — последователь­
ная логика благовещенского спек­
такля.

ПРЕМЯ за человека — такойа 
мысль, общая для современ­

ных спектаклей в двух дальневос­
точных театрах.

Успех этих «рядовых», не рас­
считанных на шумную прессу по­
становок весьма симптоматичен. 
Никто не произносит здесь пла­
менных речей с призывами ставить 
современные пьесы. Никто не устраи­
вает производственных собраний с 
читкой статей,, посвященных проб­
лемам современного спектакля. 
Здесь просто работают — напря­
женно и деловито. Деловитость — 
неоспоримый признак того, что по­
требность и умение говорить со 
зрителем о современности уже ста­
ли отрадной традицией благовещен­
ской и южносахалинской сцены.

Е. ЛУЦКАЯ.
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