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НА ТЕАТРАЛЬНЫЕ ТЕМЫ

Больше требовательности 
к творческой работе

В Саратове прошли гастроли Энгелъеско- 
го городского драматического театра. Это 
был первый из творческих отчетов театров 
области и Саратове, предусмотренных на 
дето 1953 года.

Репертуар Энгольсского театра в теку­
щем сезопе (в Саратове показаны не все 
спектакли) достаточно велик и разнообра- 
вен. В нем представлены пьесы советских 
драматургов («Директор» С. Алешина, 

С?» «Таня» А. Арбузова, «Весна в Москве» 
В. Гусева, «Гибель Помпеева» II. Вирты, 

£? «Это было в Минске» А. Кучара); русская 
1 классика («Поздняя любовь» и «Сердце— 

не камень» А. П. Островского, «Зыковы» 
М. Горького); произведения драматур­
гов стран народной демократии (пьеса 
болгарского писателя 0. Василева «Зем­
ной рай») и прогрессивных писателей 
других зарубежных стран (ипеценировка 
К. Мюфкс «Завтра будет нашим» по рома­
ну П. Абрахамса «Тропою грома»); запад­
ная классика («С любовью ио шутят» 
П. Кальдерона, «Мачеха» 0. Бальзака).

Однако уже один итог список обнару­
живает известные недостатки в репертуар­
ной линии театра. Прежде всего, в ре­
пертуаре почти нет пьес о послевоенной 
всизии сойотского народа, кроме довольпо 
слабой в художественном отношении «Ги­
бели Помпеева» П. Вирты. При выборе 
произведеппй классической драматургии 
театр зачастую отдаст предпочтение забы­
тым, малоизвестным или давно не идущим 
в области пьесам. Поэтому, например, 
А. Я. Островский представлен далрко пе 
лучшими своими произведениями. По су­
ществу остается неиспользованным богат­
ство классической западной драматургии.

Каждый театр при определении репер­
туара, естественно, исходит из возможно­
стей своего творческого коллектива. Но 

. надо выбирать такие пьесы, которые спо­

собствуют дальнейшему росту актеров. 
Правильно сделал театр, обратившись к 
постановке пьес—«Таня» и «Весна в Мо­
скве», вошедших в фонд .лучших произве­
дений советской драматургии. Надо пола­
гать, что показ их на сцене станет нача­
лом хорошей традиции в работе театра.

Энгельсский театр располагает сильным 
актерским составом. В него входят ода­
ренные артисты А. В. Касапов, К. П. Скра- 
убе, А. А Смурыгип. Д. Я. Войтоловский, 
М. Г. Тамаровская, Л. П. Апсксимова и 
другие.

Театр зпаст ряд творческих удач. К ним 
отпосится, например, спектакль «Дирек­
тор» (режиссер М. Г. Левантовский), рас­
сказывающий о жизни советского тыла в 
дни Великой Отечественной войны. В пье­
се раскрываются важнейшие черты социа­
листической действительности: теспая 
связь настоящего руководителя с массами, 
единство личного и общественного в со­
знании советского человека, сплочение 
фронта и тыла в суровые годы войны. Си­
ла спектакля состоит в правильном и яс­
ном. проведении основных мыслей пьесы 
через все его действие, через по­
ступки и речи персонажей. Зрите­
ли ощущают идейную сущность по­
становки в сценах с директором 
электрозавода Купцовым (арт. И. М. Лав­
ров), председателем завкома (арт. Д. И. 
Васянович) и в других. Успех спектакля 
во многом определяют удачи исполнителей 
двух центральных ролей—директора заво­
да Степапова (арт. А. В. Касанов) и 
парторга Карпенко (арт. К. П. Скраубе). 
Все сцепы с участием Степанова и Кар­
пенко. имеющие важнейшее принципиаль­
ное значение,—лучшие, паиболее убеди­
тельные в спектакле.

«Директор» радует в основном верной 
расстановкой актеров, правдивой переда­

чей человеческих чувств и мыслей. 
IP все же в спектакле есть недостатки. 
Они сказываются тогда, когда театр отсту­
пает от своей идейной задачи. Так, оста­
лись непродуманными и нераскрытыми об­
разы рядовых рабочих. Иногда мы видим 
на сцене ненужное «комикопаиие» (на­
пример, в первой сцене па заводе) пли 
«наигрывание» чувств, особенно у испол­
нительниц роли Мальцевой — артистки 
В. П. III волннон и роли Пасти—артистки 

| Е. Ф. Яаризор, уводящие от основной ли­
нии спектакля. В целом же он оставляет 
хорошее впечатление именно благодаря 
правильному раскрытию идеи пьесы. Падо 
прямо сказать, что это качество присуще 
далеко не всем постановкам театра.

В текущем сезоне театр показал спек­
такль «Зыковы». Эта пьеса—одна из ин­
тереснейших в драматургическом наслед­
стве М. Горького и в то же время одна 
из нанболсо сложных по своей проблема­
тике. В основе се лежит мысль о необходи­
мости активного отпогасния к жизни. 
Центральный конфликт пьесы—это кон­
фликт между Павлой Целованьевой и стар­
шими Зыковыми—Антипой и Софьей. Пав 
ла, становящаяся женой Антнпы, кажется 
па первый взгляд простой и милой девуш­
кой. мечтающей о правде и счастье. Имен­
но такой показана Павла (арт. Л. П. Апек- 
симова) в Энгельсском театре. Она вызы­
вает безусловное сочувствие зри гелей. Од­
нако не случайно один из персонажей пье­
сы называет ее «кроткой змеей». Дело в 
том, что кроткая и благостная Павла яв­
ляется носительницей глубоко вредной 
жизненной философии: пассивного, созер­
цательного отношения к жизни, непро­
тивления злу, отказа от борьбы и деятель­
ности. В самом существе споем Павла от­
решена от живой жизни, равнодушна к со 
большим волнениям. Правильно говорит о 
ней Михаил Зыков: «Она все еще живет, 
в куклы играя». Это внутреннее существо 
Павлы осталось совершенно нераскрытым 
в спектакле.

Прямо противоположны позициям Павлы 
жизненные взгляды Антипы и Софьи Зы­
ковых. «Ничего не сотворишь, отойдя ото 
зла, ничего! Нет, ты иди в самое во зло, 
п сердце ему бей, вали его наземь, топчи 
уничтожь, а не поддавайся ому, ие д пай
одолеть тебя—вот 
Адтииа.

как надо!»—говорит

| Старшие Зыковы—это люди, сильные и 
страстные, люди действия, стремящиеся к 
лучшей жизни, ищущие настоящих дел п 

Iхороших людей («Знал бы ты, как я иска­
ла хороших людей, как верила—панду!»__
восклицает Софья). Зыковы—купцы, но 

| купцы, ставшие, подпбпо Егору Булычеву 
, в одноименной пьесе М. Горького, «бо­
ком к своему классу», по выражению пи­
сателя. Они видят дальше и глубже других 
представителей своего класса. II для 
М. Горького самое главное в них—не ку- 

I печеское происхождение, а жизпеиныо 
принципы, которыми они руководству­
ются.

На сцепе театра в образах Антипы и
'Софьи (артисты К. II. Скраубе и D. И.
Школила) пе раскрыты их важнейшие

I черты. В Антипо всо, пачипая с дежурной 
купеческой поддевки, преимущественно 

.подчеркивает его купеческое пропехожде- 
иие. В исполнении актера К. П. Скраубе 

I Антппа стал купцом-деспотом подобно 
героям ряда пьес о купечестве А. П. Оет- 

I ровского. Основное внимапие сосредоточи­
вается пе на принципиальных моментах, а 
на нарывах гнева и темпераментных 

.вспышках.
I В спектакле заняты лучшие актерские 
силы театра. II все же идейный смысл 
пьесы «Зыковы» утрачен. 11с подчеркну­
ты идейно-узловые моменты, важнейшие 
принципиальные высказывания персона­
жей. В результате получилась история о 
том, как хорошая девушка Павла вышла 
замуж за купца деспотического нрава Ан­
гину Зыкова, как стремилась она к 
счастью, полюбила сына Антипы Михаила 
и, наконец, ушла от постылого старого му­
жа. Режиссер М. Г. Левантовский и кол­
лектив артистов вместо глубокого проблем­
ного, идейно-страстного спектакля показа­
ли бытовую историю из жизни купечества.

[ Газета «Коммунист» уже указывала на 
серьезные недостатки в идейном решении 

| спектакля Энгельсского театра «Сердце— 
не камень» (режиссер М. Г. Лсвантов- 

|ский). Есть немало ошибок в воплощении 
основной, общественно-политической темы 

'и в спектакле «Завтра будет нашим» (ре­
жиссер Б. М. Ратов). Пз-за поверхностно­
го раскрытия образов Тапи и Германа (ар­
тисты В. А. Бокон и Н. А. Игнатьев) в 

'спектакле «Таня» (режиссер П. А. Дгнать-

' ев) остается недостаточно ясным идейный 
, смысл пьесы А. Арбузова, утверждаю­
щей необходимость для советского челове­
ка широких иптсрссов, активного и все­
стороннего восприятия жизни, ощущения 
(своей -ответственности перед обществом, 
I постоянного стремления вперед.
I Подобных примеров можно привести 
1мпого. Они обнаруживают главный и чрез­
вычайно важный недостаток в 'деятельно- 

! сти театра: нечеткость, поверхностность 
!режиссерского решения большинства спек- 
,таклсй. Именно на эту сторону должно 
■ быть прежде всего обращено внимание 
творческого коллектива.

Б'горая важнейшая задача, стоящая пе- 
I род ним,—неустанная работа над повыше­

нием уровня актерского мастерства. Не­
обходимо добиваться окончательного ут­
верждения современного стиля в игре ар­
тистов. Система авторского исполнения, 
выработанная К. С. Станиславским, его 

i соратниками и последователями, указы- 
I влет исполнителю пути правдивого воссо- 
1 здания действительности па сцепе. Опа 
требует логической оправданности внут- 

[реннего состояния и впепгпего поведения 
'актера в зависимости от «предлагаемых
обстоятельств».

I Па сцене Энгельсского театра мы пока 
'достаточно часто встречаемся с забвением 
указанных требований. Его коллективу 
следует немало поработать, чтобы совер­
шенно вывести из сценической практики 
рецидивы старого понимания актерского 
искусства. Нередко артисты пс живут на 
сцене жизнью образа, а «играют» его,
,ограничиваясь поверхностной передачей 
• текста и указаний драматурга и режиссе­
ра. Отсюда возникают фальшь, наигрыш, 
использование виошних, шаблонных ак­
терских приемов, игра на «актерских эмо­
циях» (выражение К. С. Станиславского) 
вместо воссоздания живых и правдивых 

человеческих чувств. Именно подобные 
! недостатки присущи артистам В. <1>. Ку- 
рилло, П. Д. Плотникову и другим в спек­
такле «Завтра будет пашим», большинству 
исполнителей в постановке «С любовью пс 
шутит» и т. д. В спектакле «Мачеха» ак­
теры скорее играют пекуго театральную 

I«западную жизнь», чем правду человече­
ских отношений и столкновений, вскры­
тых Бальзаком.

Советский театр справедливо пззывагот 
«театром мужественной простоты». Стре­
мясь глубоко раскрыть идейный смысл 
пьесы и духовный мир се героев, наш 
театр отказывается от нарочито приподня­
того, декламационного, внешнего изобра­
жения человеческих чувств и пережива­
ний. Многим актерским работам в Эигельс- 
ском театре нехватает мужественности, 
глубины, сосредоточенности. Артисты час­
то форсируют 8вук, играют «страсти», 
подменяют настоящее волиенпе и темпера­
мент, идущие от верного раскрытия мыс­
лей пьесы, актерской экзальтацией.

Отсутствие внутренней логики и не­
прерывной линии внутренней жизни об­
раза приводят к бедности и невыразитель­
ности мизансцен. Примеры такого рода 
можно найти в большом количестве в 
спектаклях «Мачеха», «Таня» и других. 
Серьезным препятствием к выразительно­
му мизансценическому решению спектак­
лей нередко являются однообразные и 
скучные интерьеры в их оформлении.

Задачи углубления режиссерского решс- 
пия спектаклей и повышения уровня про­
фессионального мастерства актеров тесно 
связаны между собой. Идейность п реа­
лизм—две стороны единого творческого 
метода советского театра.

Псльзя пройти мимо досадных «мело­
чей» в работе театра в Саратове. Ко мно­
гим постановкам но были подготовлены 
программы и щиты с именами исполни­
телей, имели место случаи задержки Нача­
ла спектаклей и затягивания антрактов.

В нашей страпс уничтожается противо­
положность между столицей и провинцией. 
Театры Саратова выступают в Москве, 
москвичи едут с творческим отчетом в Са­
ратов и другие города, районные театры 

; выезжают на гастроли п крупнейшие 
культурные центры. Запроси советского 
зрителя неизмеримо возрбсли. Творческий 
коллектив Энгельсского театра, распола­
гающий хорошими исполнительскими сп­
лайн и показавший за последние годы ряд 
удачных спектаклей, не вправе рассчиты­
вать на какие-то скидки в оценке его 

I работы. Он может и должен в результате 
-упорного и постоянного труда, повышения 
требовательности к себе изжить серьезные 
упущения в своей творческой практике.

Е. ВАЛЕНТИНОВ


