
стях с этой задачей?

НЕ В ПОЛНУЮ МЕРУ
(Заметки о

Фойе Пугачевского театра. Полумрак- 
Идет дневная репетиция. Несколько Фигур 
в валенках, в пальто движутся цо ком­
нате.

Слышны гневные горьковские слова,— 
репетиция идет в страстных топах.

По вот кончился «прогон» третьего акта 
пьесы А. М. Горького «Зыковы». Актеры п 
режиссер начинают обсуждать пройденное. 
Снор деловой, серьезный. Люди ищут, 
стремятся усилить звучание будущего 
спектакля. Это не ремесло.' Это—творче­
ство.

*
Коллектив Пугачевского драматического 

театра делает настоящее, полезное дело.
В репертуаре театра—«Емельян Пуга­

чев» Пистоленко. «Чертом мельница» 
Штока, «Мария Тюдор» Гюго, «lie назы­
вая фамилий» Минко, «Свадебное путе- 

{S'-‘ шествие» Дыховичното и Слободского, «До- 
ми® на окраине» Арбузова, «Двенадцатая 

, ночь» Шекспира п «Зыковы» Горького, 
г.х. Последние три—недавние премьеры.

-sat Обычно к достановке «Зыковых» театры 
подходят с трепетом: настолько трудна эта 
пьеса. Довольно часто ее постановщики 

О совершают большую ошибку, видя в ней 
только семейную фабулу, забывая, что 

с главное в ньесе—кричащие противоречил 
глубоко социального плана.

Коллектив 'исполнителей и режиссер 
II. Г. Галин почти полностью избежали 
этой ошибки и донесли основную Мысль 
Горького о распаде буржуазной семьи. Ин­
тересен ряд актерских работ в этом спек­
такле.

М. Г. Павлов играет Антипу Зыкова, и 
зритель видит е.ильный, но исковеркан­
ный тяжелой звериной жизнью характер. 
Жизнь об руку с хищниками типа Хевер- 
на потушила почти все доброе, заложен­
ное в основе характера Антипы. Страст­
ные, протестующие монологи в третьем и 
четвертом актах обнаруживают глубину, с 
которой исполнитель раскрывает этот 
сложный горьковский образ.

Сын Антипы—Михаил Зыков (артист 
С. А. Свиридов)—безвольный созерцатель,
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по по-своелгу чистый человек. Пи пьет, 
читает декадентские стихи. Да, это не на- 

' следник могучему Антипс, нс продолжа­
тель дела Зыковых.

Образ Софьи Зыковой в исполнении 
П. К. Буц рисуется как образ деятельного 
человека. Однако полной актерской удаче 
метают потки пессимизма на протяжении 
ряда эпизодов, связанных с этим персона­
жем.

Очень сложную роль Павлы играют две 
актрисы—В. А. Тимофеева и U. А. Ерет- 
пова, играют по-разному и обе правильно. 
В образе Павлы у обеих исполнительниц 
видна будущая ханжа, ищущая опору в 
жизни, перед которой опа испытывает иоо- 
долимый страх. Павла легко отказывается 
эт жениха—Михаила Зыкова и выходит 
замуж за отца его—Ангину. Можно лишь 
упрекнуть артистку Тимофееву в том, что, 
она излишне подчеркивает некую обречен­
ность Павлы. Еретповой же следует убрать 
налет кокетства, не свойственный этому 
персонажу.

К интересно сыгранным ролям можно 
отнести Шохина—Н. II. Совстовым, Стен­
ки—Д. П. Галиной.

Несколько поверхностно играет лесни­
чего Муратова артист И. А. Кузнецов. В 
сухости и однообразии исполнения сле­
дует упрекнуть артистку Н. Ф. Калинину 
в роли Пелованьевой—хитрой, прожжен­
ной мещанки, устраивающей свое благо­
получие за счет дочери. Привычные ак­
терские приемы мешают И. Г. Галину пол­
ностью выявить подленькое нутро Хевср- 
на, компаньон» Зыковых...

Обращение к западной классике, а осо­
бенно к Шекспиру—глубокому и правди­
вому художнику,—накладывает ил театр 
большую ответственность. Солнечные 
краски эпохи Ренессанса, сложность ха­
рактеров, обилие картин в пьесе «Двенад­
цатая ночь» требовали от актеров напря­
женной, вдумчивой работы. Справился ли 
коллектив во главе с режиссером А. .’I. 
Бердичевским при ограниченных дцкорки 
тивных, костюмных и других возыожио-

тую, светлую любовь, 
ироходящую через 
всю пьесу основной 

мыслью. Люди из народа — шут Фесте, 
Мэри, Антонио, капитан форабля достаточ­
но духовно подняты над деспотизмом Орси- 
но. ханжеством Мальволио, бесшабаш­
ностью сэра Тоби и бездарностью Эндрю. 
Заслугой режиссера являются четкие 
акценты, помогающие уловить классовые
взаимоотношения действующих лиц. 

Героиня пьесы — Виола в исполнении
0. С. Владской предстает перед нами ре­
шительной девушкой, с пламенным серд­
цем, постоянной в своих чувствах.

К удачам следует отнести исполнение 
П. П. Филипповым—сэра Тоби, А. Л. Бер­
дичевским-—сэра Эндрю, А. В. Салгалп- 
вым—Орсино, Е. Г. Безруковым—Антонио 
и др.

Некоторые сомвения вызывает трактовка 
образа шута Фесте В. Ф. Земцовым. Артист 
не вскрывает всей двойственности жизни 
шута—веселящего наемника, с одной сто­
роны, и умного, все понимающего чело­
века—с другой. Недостаточно профессио­
нальна работа С. К. Подовиннпкопа в ро­
ли Себастьяна. Несмотря на искренность 
исполнения, образ брата Виолы выпадает 
из ансамбля.

Благодарного упоминания заслуживают 
костюмер Т. Т. Бусевич и парикмахер 
К. Г. Шприпгер, создавшие - костюмы и 
парики, соответствующие характеру и 
стилю спектакля.

***
Драматурга А. Арбузова всегда интере­

сует место человека в жизни, его назначе­
ние в обществе. Однако, умея заставить нас 
любить своих героев, он не всегда помо­
гает нам возненавидеть отрицательные 
стороны нашего быта, и не случайно по­
этому, что некоторые образы в пьесах 
Арбузова вызывают в нас чувство неудов­
летворенности и досады. Так было с Гер­
маном в «Тане», с Ведерниковым в «Го­
дах странствий», тс же чувства испыты­
ваем мы. встречаясь с Виктором Скатаны» 
в пьесе «Домик па окраине», поставлен­
ной режиссером II. Г. Галиным.

...Первый год войны. Окраина Москвы. 
Маленький домик, где живут обыкновен­

ные советские люди—рабочие танкового 
завода. Простые, ^рсхитро-стныв характеры 
вырастают в героические, когда грянул 
гром войны. Это прежде всего мужест­
венные сестры Иваиовы (Люба, Варя, На­
дя), душевные, сильные Шеремет и Алек­
сей, трогательный романтик. Данила.

Ио есть в пьесе и другие люди, которые 
в грозные дни войны пе вашли в себе си­
лы и решимости для борьбы с врагом.

Вот, например, Виктор Смагин, типич­
ный обыватель. Когда весь цех во время 
налета—на рабочих мостах, Смагин пря­
чется в убежище. Когда проводилось ком­
плектование танковых боевых бригад из 
молодежи завода, он сбежал в подсобное 
хозяйство. Наделив Смагииа достаточно 
доходчивыми до зрителя остротами и не­
кой незлобивостью, автор снимает закон­
но появляющееся омерзение к поступкам 
своего персоналы. Мало того, к концу пье­
сы он «исправляет» ого, но мы ио верим 
этому.

Театру не удалось .выправить ошибку 
драматурга. Несмотря на интересную игру 
Г. II. Миленькова, который играет Смаги­
иа, мы но знаем), как же отпестпсь к про­
мелькнувшей перед нами странице жизни 
этого человека.

Сестры Ивановы. Артистка Г. II. Савина 
умело развивает данный актором характер 
Наденьки. Мы. видим, как из скромной, 
мечтательной ученицы ФЗУ вырастает на­
стоящий, упорный в своих патриотиче­
ских целях советский человек, видим, 
как робкое чувство депушки к Ше­
ремету вырастает в 4 красивую, цельную 
любовь.

В этом же плане дается и образ Любы. 
Жизнерадостная, веселая, несколько легко­
мысленная, она нод тяжелыми ударами 
войны превращается в одного из орга­
низаторов патриотического движения па 
заводе. Заслуга артистки Д. Н. Гали­
ной—в показе становления характера мо­
лодой героини.

На долю 0. С. Владской досталась неяр­
ко выписанная роль секретаря комсо­
мольского комитета Веры. Актриса спра­
вилась с материалом и дополнила его. Ве­
ра Владской—жизненный лирический об­
раз и в то же время образ волевого вожа­
ка заводского коллектива.

Роль токаря Шеремета, этого бесшабаш­
ного, на первый взгляд, «заводского кава­
лера», исполняет артист И. II. Филиппов. 
Большая глубина, присущая прежним ра<-

ботам актора, помогла ему не сбиться 
на легкие приемы в толковании этой труд­
ной роли. Его Шеремет порывист, подчас 
грубоват, нередко любуется собой. Ио это 
нс мешает нам осознать все благородство 
и героизм ого поведения при уходе па 
фронт.

Ииженера-копструктора Коробейникова 
играет М. Г. Павлов. Играет ниж,о своих 
возможностей. Мы видим талантливого 
конструктора, человека дела—и все. Боль­
шую душу, отзывчивость, чувство локтя в 
общем деле, столь характерные для Коро­
бейникова, Павлов выявил недостаточно, 
А жаль—это и необходимо для спектакля, 
и в возможностях а-ктера,

Неубедительным оказался и Алеща Ку­
стов в нсполноини Е. Г. Безрукова. Про­
стота., душевная чистота, цельность ха­
рактера никак не сочетаются с манерой 
исполнения актером этой роли. Большая 
любовь Алеши к Наденьке, его пеНрими- 
ри.чость к Шеремету п его патриотизм,— 

j все это есть в пьесе и всего этого не ви­
дишь на сцене. в**

*
Последние работы Пугачевского театра 

свидетельствуют о том, что перед нами 
творчески растущий коллектив. Однако 
работает он не в полную меру своих воз­
можностей. Причин этого много, главная 
из них—отсутствие политической и про­
фессиональной учебы. Очень слабо развер­
нута в театре критика и самокритика, 
имели место факты нарушений трудовой 
дисциплины. Нет еще систематической ра­
боты по организации зрителя.

Пугачевский театр является инициа­
тором благородного дела—обслуживания 
колхозников непосредственно на местах 
работы. Ежегодные летние гастроли теат­
ра в районы области приносят большую 
радость труженикам села и имеют огром­
ное политиия-воспитатедьиоо значение.

Однако из-за организационных неуря­
диц и финансовых затруднений коллектив 
но уверен в успешном исходе гастролей в 
текущем году.

Партийные и. общественные организа­
ции гор. Пугачева вникают в т/овседневиую 
жизнь театра и непосредственно помогают 
творческому коллективу. По этого недоста­
точно. Надо, чтобы они вместе с Област­
ным управлением, культуры приняли меры 
к устранению помех, которые сдерживают 
творческий рост интересного коллектива.

А. ВАСИЛЕВСКИЙ, 
заслуженный артист РСФСР


