
*>, К9йеищеа.ск.яЛ ЬоМглФНЩ V Ли». 1$Г$г
Куйбышевские мастера искусств?-

Молодость таланта
Георгий Алек­

сандрович Шебу- 
ев принадлежит к 
тому поколению 
советских акте­
ров, которое при­
шло на сцену 
еще до револю-

внутренний облик этого нелепого и 
жуткого представителя чиновной 
бюрократии — показывал его хит­
рость, увертливость, раболепство, 
мелкое хищничество, самодовольст- 

и «добродушную» подлость...
Вот прикарпатский крестьянин 

Штефан Петрпч из спектакля «Лю- *а| 
бовь на рассвете» _ изможденный, ве: 
жалкий, скрюченный под тяжестью 
годов человек, в котором чуть теп­
лится жизнь.

Он входит в просторную горницу 
своей хаты и, словно нищий, долго 

у порога, к чему-то прислу­
шивается, ждет чего-то... Затем мол­
ча подтягивает гири стенных часов 

так же молча и неторопливо уби­
рает со стола тарелку, сметает в нее 
корявой старческой ладонью хлеб­
ные крошки. Руки его дрожат. Не 
спокойно на душе у старика, тоск­
ливо: «Идут... Идут... Сеятели. Кол­
хозники. На мою землю, на мое по­
ле идут», — еле внятно бурчит он
в выцветшие усы...

Этот эпизод является как бы про­
логом к сцене в третьем действии, 
когда, валяясь на полу перед распя­
тием, Петрич — Шебуев удрученна 
говорит своему внуку Луке:

— Высыхает, хлопче, моя сила...
В его голосе — жалоба, скорбь, 

печаль, горестное еоясалеияе:
— ...А так хочется мне, хотя бы 

перед самой смертью, выйти на 
Русское поле, на Верховину, на 
Княжий участок, на Сидоровку, 
припасть к земле я сказать ей сер­
дечно, молитвенно: «Мо-о-оя!».

В этом приглушенном хриплом 
вопле: «Мо-о-оя земля... М-о-о-я!» 
—зерно всей роли.

Короткая пауза. Скупой жест, 
выражающий душевную боль, неудо­
влетворенность, затем идет заклю­
чительная фраза: «А там — пусть 
и скончаюсь, потому что скончает­
ся не кто-нибудь, а сам Ште­
фан Петрич, хозяин над хозяева­
ми...» И вдруг он резко поднимает­
ся, подходят к внуку и, впившись 
него ваглядом, сурово и жестка 
спрашивает: «А скажи, парень, что 
говорят с войне те, что тебя сюда 
послали из-за границы?:

Теперь ясно, на что еще надеет­
ся дряхлый Штефан, о чем молится 
бог|, чего ждет этот бывший <хо-' 
зяи над хозяевами»... Как 
все своих работах, Георгий Алек­
сеи ювич пронизал поступки Ште­
фан Петрича единством цели, четко 
нам гил «сквозное действие» роли.

I каким контрастом этим мрач­
ным образам прошлого является ве- 

тепный сценический портрет ге-

В 1913 году, 
окончив юриди­
ческий факультет 
Казанского уни­
верситета, Геор­
гий Александро­
вич поступает в 
труппу известно­
го тогда антре- 

Ж’ШЯВЙГ’ пренера Н. Л. Ле-
I- • -'■иИ бедем. По£ле нс

очень Успешного 
сезона * Самаре 
начинается пора 
его скитаний по 
необъятной на­
шей стране. Че­
редуются антре­
призы, сезоны, 
города, сомнения, 
высокие творче­
ские. валеты, 
горькие разоча­
рования, успехи 
и провалы.

Его учителями были выдающиеся 
провинциальные актеры и режиссе­
ры — Н. И. Соболыциков-Самарин.
А. И. Каширин, А. П. Двинский.
М. JL Тарханов, Б. А. Горин-Горяи- 
нов. Шебуев учился у них мастерст­
ву проникновения в психологиче­
скую сущность образа, постепенно 
приобретал вкус к живой, поэтич­
ной и музыкальной речи на сцене, 
овладевал искусством диалога — 
этим труднейшим искусством «сло­
весных поединков», без которого 
немыслимо воплощение образов Ос­
тровского, Грибоедова, Шекспира, 
Бомарше.

Четыре года работы в «большой 
провинции» явились для него 
суровой, но прекрасной школой ак­
терского мастерства и сыграли 
чительную роль в его дальнейшей 
сценической судьбе.

Октябрьскую революцию он встре­
тил в Екатеринбурге (ныне Сверд­
ловск), потом работал в Самаре и 
несколько лет в Воронеже.

Это были бурные годы, когда те­
атральный репертуар очищался от 
буржуазной дреб.дени и пошлости, 
когда актеры и режиссеры по-ново­
му (часто формалистически!) осмыс­
ливали бессмертные произведения 
классиков, годы, когда рождались 
первенцы советской драматургии— 
пьесы К. Тренева, В, Билль-Белоцер- 
ковског.о. Вс, Иванова. Б. Лаврене­
ва, Л. Сейфуллиной. Б. Ромашова, 
и утверждалось искусство молодого • 
советского театра. Шебуев принес 
в этот театр свой многогранный та­
лант и создал ряд интересных 
сценических образов, которые были 
высоко оценены общественностью.

Творческий диапазон Шебуева 
всегда был чрезвычайно широк — 
Хлестаков и Арбенин, министр-про­
ныра Боллингброк («Стакан воды») 
и бродяга, балагур Аркашка Счаст­
ливцев., Телятев и американский 
хроникер Мэрфи («Русский вопрос»), 
добродушный матрос - большевик 
Швандя и лукавый царедворец Шуй­
ский («Великий государь»), Феликс 
Эдмундович Дзержинский из пьесы 
М. Казакова «Чекисты» и 'старый 
актер Медведев («Слава»), опустив­
шийся до предельного падения су­
тенер и пьяница Барон из горьков­
ского «На дне» и комендант Порт- 
Артура Стессель. Протасов («Дети 
солнца») и талантливый скрипач 
Армандо из «Сонета Петрарки:

Он с увлечением выступал на 
эстраде как чтец и певец, часто сам 
сочиняя музыку для своих песенок. 
Самарцы помнят его гастроли в опе­
реточных спектаклях оперного теат­
ра (Гаспар в «Корневильских коло­
колах», Эдвин в «Сильве», граф 
Даняло в «Веселой.вдове» и т. д.)- 
Незабываемы и концерты, в которых 
Шебуев читал гетевского «Эгмон­
та»...

В Куйбышевский драматический 
театр имени А. М. Горького Георгий 
Александрович пришел уже зрелым 
мастером с репутацией талантливо­
го художника, успехи которого в об­
ласти театрального искусства были 
отмечены присвоением почетного 
звания заслуженного артиста 
РСФСР.

С тех пор минуло двадцать два 
года. Они до краев были наполнены 
интенсивной и плодотворной творче­
ской деятельностью, результатом ко­
торой явилась длинная галерея сце­
нических портретов в спектаклях 
советской и классической драматур­
гии. Среди них есть немало таких, 
которые не без основания считаются 
серьезными достижениями совет­
ского театрального искусства. Об­
ратимся к образам, созданным в по­
следнее десятилетие.

Вот Юсов из «Доходного места» 
Вспомните его грузную фигуру, хо­
леные седые бакенбарды, старомод­
ные очки, сидящие на кончике мя­
систого носа, его походочку, манеру 
кланяться, брать понюшку табака, 
сморкаться и десятки других харак­
терных черточек, удивительно метко 
схваченных актером. Так же глубо­
ко и точно раскрывал Шебуев и

ли}Ю . ...____ .
нерала Реутова в спектакле «Кре-

За исполнение этой роли Г. А. 
Шебуеву было присвоено звание 
лауреата Сталинской премии.

А вот другой русский генерал, 
комендант Порт-Артура Стессель. 
Грим и внешний рисунок роли на 
первый взгляд, как-будто мало из­
менились: та же лысеющая голова, 
те же усы, только прибавилась ха­
рактерная стесселевская бородка.Но 
как не похожи Реутов и Стессель 
друг на друга! Что общего с благо­
родным Реутовым имеет этот кри­
кун, невежда и солдафон, внутрен­
ний облик которого мастерски рас­
крывает Шебуев?!

И снова контраст!
Роль часовщика в «Кремлевских 

курантах» совсем небольшая, эпи­
зодическая. Но что делает с ней 
Шебуев!

Разве можно забыть появление 
этого взлохмаченного, щупленького, 
сутулого, близорукого «часовых дел 
мастера» в кабинете Владимира Иль­
ича — спокойное и в то же время 
настороженно-недоумевающее выра­
жение его глаз, трогательную иро­
нию в интонациях голоса, когда он, 
присев на краешек кресла, нето­
ропливо рассказывает о том, что 
его ни с того, ни с сего назвали 
«агентом Эзопа». Здесь каждая фра­
за Филигранно отделана, паузы глу­
боко продуманы, и весь образ «ма-

яенькото человека» пронизан необы-1 
чайным теплом и душевной мягко­
стью.
' И. когда Левин предлагает ему 
Отремонтировать куранты и «заста­
вить» их играть «Интернационал», 
как молодеет старый часовщик, е 
$ак!!М неожиданным темпераментом 
Вемедлеиио уходит в башню!
? Но, пожалуй, наиболее полно ос­
новные свойства искусства Шебуе­
ва — острая мысль, внутренняя 
убежденность и внешне-стилевая 
отточенность риеунка — прояви­
лись в ролях горьковской драматур­
гии.

Интересно и в какой-то мере по- 
оему он трактует роль Захара 
фдина («Враги»). Его Бардин не 

одушный либерал, каким пока- 
ают его многие исполнители 
i роли, а хитрая бестия и отлнч- 

!й актер в жизни, расчетливо иг- 
Ьощин в либерализм для того, что- 
k «иметь друзей в массах». Он хо- 

чет казаться добрым, но призрачная 
“*мка «доброты» довольно быстро 

гезает, и мы видим отвратитель- 
о слизняка, типичного приспо- 
ленца, о котором очень метко 
явался жандармский ротмистр 
медов: «А милый человек здеш-

:ий хозяин... очень! У нас о нем 
умали хуже!»

J Одной из больших творческих 
удач Шебуева была роль инженера 
Жиганова в спектакле «Варвары». 
Ж его трактовке это хорошо пожив­
ший барин, чуть-чуть эстет и в 
(большой мере циник, который 
убежден, что в мире нет никаких 
Идеалов. никаких моральных уста­
новлений, что окружающие его лю­
ди (жители уездного городка Вер- 
хополья, куда он приехал на строи­
тельство железной дороги) — «ди­
кари», с которыми неинтересно 
жить.
II Надо видеть это скучающее вы­
ражение глаз, вялую улыбку, слы­
шать небрежно, как бы на ветер 
йрвсаемые слова, когда, на вопрос 
виновника Дробязгина «кого следу­
ет считать мудрейшим из мудре- 
Ю#в?» Пыганов — Шебуев отвечает: 
Г — Были три мудреца: первый до­
крывал, что мир есть мысль, дру­
гой утверждал противное, — я, 
дааво, не помню, что именно. Ноя 
(I :верное знаю, что третий собзаз- 
i 1л жену первого, украл у второго 
у 'копись, напечатал ее как свою, и 
( о увенчали лаврами...

В этих словах — символ веры 
1 йганова: опустошенного, одиноко- 
I и никчемного человека, пнвили- 
; 1ванного «варвара». I
д if, наконец, присмотритесь к кор­
ректному, самоуверенному, недав* 

а Волге*. Мы видим на сце-: точному, застегнутому на все пуго-
. собранного петербург- 

, генштабиста, пришедшего я 
революцию из царской армии. Он 
многого еще ие понимает в окру­
жающей его новой обстановке, пыт­
ливо приглядывается к людям, по­
рой ворчит, капризничает и сердит­
ся. хочет уходить в отставку. А в 
глубине души он, конечно, уверен, 
что будущее принадлежит больше­
викам.

Сбрасывая с себя обноски старо­
го. Реутов входит в новую жизнь, и 
актер — это чувствовалось зрите­
лем — трогательно-заботливо берет 
его за руку, чтобы перевести за по­
рог, отделяющий старое от нового.

Помнится едена в штабном ваго­
не... Ночь. За окнами воет пурга. Ки­
ров и Реутов пьют чай. Идет заду­
шевный разговор о будущем России.

— ...Я Россию люблю, — гово­
рит Реутов — Шебуев и на мгнове­
ние задумывается. — Я о великом 
госудацртве российском мечтаю. —
На миг он снова задерживается, по­
том мягко, убежденно, чеканно про­
должает свою мысль: — А государ­
ство — вы...

В нем нет уже былой интелли­
гентской рыхлости, он нашел свое
место в жизни, навсегда связал | j......
судьбу свою с народом, с большеви-

Хевегну — Шебуеву («Зыко-
). В каждой черточке его внеш- 

облика — в гладко зализанной
!еске, методичной, размеренной 

юлке. брезгливой складке рта. 
уловимом немецком акценте, в 

ом голосе, лишенном человече­
ской теплоты. — чувствуется хищ­
ник, прикрывающийся мишурой 
внешней культурности. О, нет, он 
яесмешон, этот Хеверн! Он — омер­
зителен и. может быть, в какой-то 
мере даже страшен.

Недавно Георгию Александровичу 
присвоено звание народного артиста 
республики. Это заслуженная награ­
да за долгие годы вдохновенного 
творческого труда.

Большой, взыскательный худож­
ник, он никогда не останавливал­
ся в своих творческих исканиях, не 
повторял себя. Именно в этом — 
суть его высокого мастерства, чу­
десная неувядаемая молодость его 
таланта.

С. ЛИСЕЦКИЙ.
О

РСФСрИГИ1А.‘ шйумГв роли За­
хара Бардина из спектакля «Вра- 

Фото А. Суворова.


