
Гастроли Куйбышевского драматического 
театра в Челябинске

О горячем
Гастролирующий в Челябинске 

Куйбышевский драматический театр 
завоевал сонатин зрителей. Он за­
рекомендовал себя как жизнедея­
тельный коллектив, способный ре­
шать большие задачи. Театр показал 
свое умение работать над произведе­
ниями западноевропейской класси­
ки («Король Лир»), над пьесами 
современных зарубежных писателен 
(«Моя семья». «Каменное гнездо»). 
Биение живого творческого пульса 
ощущается в постановке пьес совет­
ских драматургов («Чудесный сплав». 
«Сонет Петрарки»), Наконец, театр 
объявил челябинцам о завершении 
своей новой работы •— постановке 
пьесы А. II. истровского «Горячее 
сердце».

Понятен тот зрительский интерес! 
который предшествовал* появлению 

того енеитакля: речь идет о сцени­
ческом нон" ощени и одного из луч­
ших произведений русской классики.

Но вот премьера состоялась. И 
как ни огорчительно, приходит­
ся признать, что ожидания зрителей 
не оправдались. Об этом мы обязаны 
сказать прямо, ибо законы истинно­
го гостеприимства, искренняя заин­
тересованность в судьбе полюбивше­
гося коллектива требуют говорить 
пр"вду. А тем более необходимо это 
сделать, когда речь идет о спектак­
ле, который обрел свою творческую 
жизнь на нашей челябинской сцене.

Комедия «Горячее сердце» написана 
А. Н, Островским в 1869 году, в по­
ру творческого расцвета великого 
драматурга. Сам автор считал эту 
пьесу «глубоко задуманной и любов­
но отделанной».

Беспощадное осмеяние столпов

и сильном характере
«темного царства», обличению кото­
рого А. И. Островский отдал так мно­
го сил. достигает в «Горячем серд­
це» высокого совершенства, разя­
щей меткости и широких обобщений. 
Образы Курослепова, Градобоева, 
Хлынова относятся к лучшим образ­
цам русской комедиографии.

Вместе с тем в «Горячем сердце» 
Л. II. Островский любовно и ярко по­
казал «луч света в телгном царстве» 
в образе Параши. Причем, если Ка­
терина из «Грозы», протестующая 
лишь интуитивно, гибнет, то Параша 
действует вполне осознанно, энер­
гично н добивается победы. Пьеса 
полна глубочайшего оптимизма, ве­
ры в светлое будущее человека.

Понятно, что сценическое вопло­
щение такого произведения требует 
четкого и глубокого режиссерского 
замысла, вдохновенного и мастерско,- 
го актерского твор.цмтв№ Советский 
театр владеет богатым многолетним 
опытом постановки «Горячего серд­
ца». Ио всякий творчески мыслящий 
режиссер, ставя прославленную коме­
дию, постарается внести что-то но­
вое. свое в сложившуюся сцениче­
скую традицию. Очевидно, ставили 
перед собой такую задачу и режиссер 
В, Галицкий и художник 10. Бабичев.

Прежде всего обращают на себя 
внимание подчеркнуто живописные, 
стилизованные декорации, использо­
вание вращающегося круга сцены; 
некое своеобразие замечается в гриме 
и костюмах персонажей. Все это го­
ворит за то, что театр стремился 
придать спектаклю свой, новый об­
лик.

I Но это лишь внешние приметы. Л 
чго же нового несет спектакль в сво­

ем внутреннем содержании.' И вот, 
чем пристальнее всматриваешься в 
спектакль, тем все явственнее обна­
руживается в нем отсутствие худо­
жественной целостности. Стилизо­
ванные декораций не находят отзву­
ка в манере актерской игры, враще­
ние круга на глазах у зрителей при 
общем вялом развитии сценического 
действия ничего не дает. И чем даль­
ше, том все больше веет со сиены 
скукой.

Рассказывая об одном из первых' 
представлений «Горячего сердца» на 
сиене Малого театра, А. Н. Остров­
ский писал, что зрители после каж­
дого акта и даже после отдельных 
сцен бурно аплодировали и по-не; 
скольку раз вызывали исполнителей 
основных ролей, а затем и всех ар­
тистов. Куйбышевский театр на сво­
ей премьере оставил зрительный зал 
холодным и равнодушным.

Может быть, пьеса о столь отда­
ленных временах перестала волно­
вать советского зрителя? Нет. На­
глядным опровержением атому слу­
жит постановка в Московском худо­
жественном театре, 11а его сцене 
«Горячее сердце» с 1926 года идет 

, с неослабевающим успехом.
Так почему же выдающееся про­

изведение русской классики прозву­
чало со сцены Куйбышевского теат­
ра тускло и скучно?

Думается, что основной причиной 
служит недостаточно глубокое ре­
жиссерское осмысление пьесы н 
инертное актерское творчество. Л. И. 
Островский, борясь за народный те­
атр, указывал, что для него «тре­
буется сильный драматизм, крупный 
комизм, горячие, искренние чув­

ства. живые и сильные характеры». 
Ио вот этого как раз и нет в спек­
такле Куйбышевского театра. На его 
сцене герои Островского вдруг за­
метно измельчали. Вместо большого 
полотна, внушительной картины пе­
ред зрителем предстали мелкие, раз­
розненные сцены.

Измельчание темы, притупление 
сатирической остроты .пьесы особен­
но явственно видно на образах Гра­
добоева и Хлынова.

Критика в свое время справедливо 
указывала, что «Горячее сердце»— 
пьеса высокой общественно-истори­
ческой сатиры, что здесь А. Н. Ост­
ровский подает одну руку И. В. Го­
голю с его «Ревизором», а другую 
М. Е. Салтыкову-Щедрину с сто «Ис­
торией одного города», И наиболее 
четким выражением этого творческо­
го союза является образ городничего 
Сорапиояа Мордарьича Градобоева. 
Он в самом деле сродни и гоголев­
скому Оквозник-Дмухановскому и 
градоправителям города Глупова. 
Это прямое олицетворение самодер­
жавной российской «градоооевщи- 
ны», угнетавшей и грабившей народ, 
душившей все живое и цельное, не 
признававшей никаких законов, ни­
каких ттрпнципов. кроме разгула са- 
модурского ироизвола.

Но в исполнении В. Соловьева 
Градобоев очень мелок. Временами 
актер находит верные бытовые ин­
тонации. Кое-где он уданпо подчер­
кивает смещные черты городничего, 
но до обобщающей типизации не по­
дымается. Его Градобоев не столько 
осуществляет власть произвола, 
сколько пользуется ею в своих мел­
ких корыстных интересах. В образе, 
рисуемом В. Соловьевым, нет той 
страшной тупой мертвящей силы, 
которая заключена в Градобоеве у 
А. И. Островского. Калиновский го­
родничий в рецензируемом спектак­
ле больше сводни чеховскому унтеру 
Пришибееву, нежели гоголевскому 
Сквозник-Дмухановекому.

Поэтому нет ничего неожиданного

ь том. что Градобоев вдруг сразу 
скисает перед ошалевшим «от пьяп- 
ственного и распутного жития» под­
рядчиком Хлыновым. У Островского 
Хлыпов подчиняет себе Градобоева, 
открываясь ему в том. что в сущ­
ности уже давно купил губернатора. 
А соловьевскому Градобосву лаже и 
не нало рассказывать об атом, он 
задолго до этого спасовал перед Хлы- 
новым.

Но и Хлыпов в рецензируемом 
спектакле нс представляет сильного 
характера. У Островского — это ти­
пический купец в период расцвета 
сноей стяжательской деятельности, 
в момент восхода удачливой звезды 
поклонника чистогана. А в исполне­
нии И. Земцова—это гуляка от ску­
ки. Хлыновым в пьесе руководит 
сознание своей безнаказанности, ибо 
он всех и все может купить. В изо­
бражении И. Земцова Хлынон «чу­
дит». потому что ему скучно, а ума 
на разумные развлечения не хватает. 
То есть снова мы видим в спектакле 
обличение Хлынова лишь по быто­
вой линии, без необходимого со­
циального обобщения.

Надо сказать, что среди исполни- 
гелей сатирических персонажей наи­
большей впечатление производят ар­
тисты Л. Сергеева в роли Матрены 
Курослеповон и И. Кузьмин в волн 
приказчика Иаркиса. Когда эти ак­
теры на сцене, зрительный зал за­
метно оживляется. Но Матрена и 
Наркис не могут возместить просче­
тов в раскрытии основных героев 
сатиры Островского.

Ослабление сатирической линий 
пьесы закономерно привело и к ос­
лаблению ее героической линии. В 
самом деле, если столпы «темного 
царства» не представляют большой 
силы, то Парапю нс нужно обладать 
особо горячим сердцем для того, что­
бы восстать против градобоевщины 
л курослеповщины. В этих условиях 
принижается и значение победы Па­
раши.

Кроме того, актриса С. Лаврино­
вич, исполняющая роль Параши, то­
же не сумела- раскрыть характер сво­
ей героини во всей его полноте. Вна­
чале Параша—С. Даврипорич произ­
водит неплохое впечатление. В ссоре 
с мачехой, например, она проявляет 
и смелость, и силу поли. Ио в даль­
нейшем. когда надр показать всю 
красоту, мужество и благородство 
характера Параши, актрисе явно не 
хватает гибкости и разнообразия 
изобразительных средств, не хватает 
вдохновения.

Большой урон раскрытию идеи 
пьесы наносит отсутствие чутко­
сти к великолепному слову вели­
кого русского драматурга. II. А. Ост­
ровский писал: «...Мы считаем пер­
вым условием художественности в 
изображении данного типа верную 
передачу его образа выражения, т. е. 
языка и даже склада речи, которым 
определяется самый тон речи». Не­
даром непревзойденный мастер сце­
нического слова во время своих 
спектаклей так любил прохаживать­
ся позади декораций и слушать, что 
и как говорят на сцепе. Словесное 
мастерство драматурга, в частности, 
ярко проявилось и п комедии «Го­
рячее сердце». II. И. Чайковский, 
присутствовавший на представлении 
этой пьесы п 1893 году в Петербур­
ге. сказал: «А у Островского, что пн 
слово, то на вес золота»,

К сожалению, у многих исполни­
телей спектакля нет любовного, бе­
режного отношения к золотому сло­
ву Островского, Нечеткая дикция, 
торопливая скороговорка, нарочитые, 
мнимо живописные модуляции голо­
са. без заботы о донесении каждого 
слова до зрителя особенно сильно 
сказываются в работе артистов 
В. Грауэрта, играющего роль Куро­
слепова, н II. Земцова—исполнителя 
роли Хлынова.

Итак, суммируя все вьпре сказан­
ное. приходится сделать вывод, что 
режиссер В. Галицкий сосредоточил

свое внимание на инешнем. поверх­
ностном решении спектакля. Об этом 
свидетельствуют и условность деко­
раций, и претенциозность некоторых 
костюмов, н невнимательное отно­
шение к авторскому тексту. А увле-. 
чение внешними задачами привело 
к тому, что спектаклю явно недоста­
ет сильного драматизма, крупного 
кбмизма, горячих, искренних чувств, 
живых и сильных характеров, чего 
требовал сам автор «Гооячсто серд­
ца».

Урок печальный, но полезный. И 
не только для Куйбышевского театра.

Русская драматургическая класси­
ка зиждется на мастерстве актера. 
Ни театральная механика, ни изощре­
ния режиссеров и художников не до­
стигнут цели без вдохновленного и 
яркого авторского творчества. II вни­
мание режиссера здесь должно быть 
сосредоточено именно на актере. Как 
бы ни было совершенно драматургиче­
ское произведение, как бы ни ста­
рался режиссер создать задуманные 
ритм и атмосферу, спектакл? не обре­
тет впечатляющей сценической жиз­
ни. если артисты не будут добивать­
ся жизненной свежести, глубокой 
внутренней и внешней тграплмвостн 
каждого образа. В конечном счете 
первопричина успеха или неуспеха 
воплощения пьес А. Н. Островского 
на сцене всегда заключена в актере.

В Куйбышевском театре трудип я 
одаренный и сильный коллектив. В 
этом убежда’ т нас многие спектакли, 
показанные в Челябинске. Пет сом­
нения. что неудача спектакля «Го­
рячее сордцс» нс обескуражит его. п, 
наоборот, мобилизует творческие 
силы.

Челябинцы надеются, что в даль­
нейшем у них установятся прочные 
творческие связи с этим театром, и 
что. в частносо'И, в следующий при­
езд они увидят на его сцепе хорошую 
постановку русской классической 
пьесы.
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