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К новым творческим успехам
Областной театр имени А- В. Ауиачар- 

евого. нееомвстшо, достиг некоторых, мох- 
во даже сказать,—значительных успехов. 
Он перевыполни! плавы последнего квар­
тала прошлого го» ж первой трети ны­
нешнего гола. Интерес к театру сущест­
венно повысился. О коллективе в горохе 
говорят тепло, благожелательно. Начинает 
устанавливаться доверие, любовь в театру. 
Такое огпопГёние арнтеля—важнейшее 
условие дальнейшего развития театра. Оно, 
вообще говоря, является характерной чер­
той именно советских отношений между 
мастерами искусства в публикой.

Пепзеиский театр серьезно подготовился 
в началу сезона. Он укрепил свой состав, 
привлек ряд новых и способных деятелей.

( числе'—главного режвгеера Ю. Мн- 
вецкого, молодого режиссера А. Випмапа,

Главные усилия театр направил на по­
становку произведений советских драма­
тургов. Нзиболее яркам выражением твор­
ческих успехов театра явилась постановка 
пьесы талантливого украинского драма­
тург» А. Корнейчука «В степях Украи­
ны». Произведение это было вапнеано до

•йпы, is во многих театрах Со­
тского Союза с больший успехом прошло 
1940—41 гг. Пннннагором постановка 
Пензе выступил Областной комитет зар- 

гя. Это само по себе говорит о внима­
тельном отношении партийной организз- 
пнн к театру. Идея оказалась тем более 
уместной и своевременной, что основной 
ковфлнкт пьесы ноныне является жизнен­
ным, актуальным в действенным.

Несмотря на огромные успехи социали­
стического строительства па селе, несмот­
ря на мощное укрепление колхозов, все 
еще не перевелись люди, подобные Галуш­
ке, одпому пз персонажей Пьесы А. Кор­
нейчука. Эти колхозные «галушки» пора­
нят за счет кровных интересов государст­
ва я колхозников обеспечить себе «тихую 
жизнь», привольное и беззаботное бытие. 
Люди втого типа не думают о завтрашнем 
дне, о приумножении общественного бо­
гатства, о производственном п культурном 
строительстве колхоза. Галушку не инте­
ресует общественное животноводство,— 
лишь бы в его собственном «базу» стеялл 
сытая скотинка. Далек он и от мысли 
строить клуб—это, мол. дело государствд. 
оно построит. Противопоставление колхоза 
государству—обычный метод всех «галу­
шек», которые не хотят трудиться на бла- 
го всей страны, двигаться вперед к ком­
мунизму.

" жно лп доказывать, что подобна» 
ненхологпя выражает настроения людей 
отсталых, косных, что опа является вред- 
пым пережитком, могущим серьезно тормз- 
зять развитие колхозного дела? Не случай­
но Галушка в пьесе смыкается со спеку­
лянтом Долгоносиком, вместе с ним вер­
шит неблаговидные, а в сущности, угедов-

паказуемые дела.
К счастью, не «галушки» решают деда 

в реальной советской действительности, м 
есе Галушка терпит крах под влвя- 
партийпой. страстной, общественно­

направленной критики его со стороны 
председателя колхоза «Смерть капитализ­
му» Чеснока.

Пет нужды возвращаться к подробной 
характеристике пьесы и образа подлинно­
го большевика, заботливого и вдумчивого 
руководителя колхоза Чеснока. Широ­
кое понимание общегосударственных за- 

стрем.тсняе сочетать интересы колхоз- 
в с развитием и укреплением обшест- 
ого хозяйства, благородное беспокойет- 
завтрашнем дне, о нуждах советского 

общества в целом определяют деятельность 
горячего патриота и поборника колхозного
дела Чеснока.

"1. Мнзспкий и А. Витпгая, режиссеры 
спектакля, в полом верно подошли к сце­
ническому воплощению пьесы. Несмотря 

известные недостатки, свойственные 
спектаклю, основная идея пьесы до зри­
теля доносится отчетливо. Спектакль убеж- 

в неизбежности крушения элементов 
отсталых, своекорыстных, в обязательной 
победе принципов здоровых, партийных. 
Коллектив сыграл пьесу живо, задорно, 
спектакль получился веселый, жизне­
радостный.

Постановка эта имела успех у городско- 
н колхозного зрителя. Ее смотрела 

одиннадцать тысяч колхозников. Спек­
такль сыгрзл известную роль в той борь­
бе, которую Пепзенекзя партийная орга 
пизапнл ведет за большевистское уврепле-

Образы и идеи пьесы 
оказываются великолепным средством 
убедительной пропаганды. В одном круп­
нейшем колхозе колхозники на собрании, 
цитируя «В степях Укрзвпы», говорили.

| их председатель стал «не ого-го», что 
явно подражает Галушке. Нужно и 

подчеркивать политическое и моральное 
значение подобных фантов?

«В степях Украины»—наиболее значи­
тельное, но не единственное достижение 
театра за втот год. Много хорошего и в 
спектакле «Разлом». Особенно радует уе- 
П61 А. Ефимова в роли матроса Годуна, 
п.тамепного борца зд Дело Ленина— 
Сталина. Превосходно играет М. Новикова 
Татьяну. Актриса верно поняла в убеди­
тельно раскрыла сложный характер моло­
дой женщины, воепптаппой на стремлении i

к добру, в уважении и любзнправде, 
народу.
Образ этот дает возможность проследить 

биографию Татьяны, становление ее ду­
ховной личности. Мпого народного горя 
видела молодая женщина в годы империа­
листической войны, поняла преступную 
бессмысМеипость этой бойня. Видела она.

славный рурский флот находится во 
власти чужеземцев, всяких прибалтий­
ских и иных «баронов», глубоко враждеб­
ных пароду. Чутьем приходит опа в по­
стижению важных пстнн. Она убеждает- 

простой матрос Годуя—подлинный 
патриот, а ее муж—враг народа, презреи- 
ный, карьерист, думающий только о своих
поместьях.

Столь же правдиво и ярко 3. Семенова 
играет младшую дочь капитана Берсенев». 
Есения не стала сестрой милосердия, зато 
сблизилась с кампаипей бравых кутал, 
одетых в морские мундиры. В сушпостм, 
Ксения—настоящий «огарок»—продукт 
общественного распада, существо, глубока 
зараженное цинизмом, несмотря иа свою 
юность. Это—внешне привлекательный, 
балованый ребеиок-эверок, который вот- 
вот покажет хищные коготка.

Если добавить, что И. Накашидзе в ро­
ли капитана Берсенева дал достоверный 
портрет флотского офицера-патриота, 
серьезно в честно думающего о еудьбдх 
страны В готового иттв вместе с Годуноя 
против всяких Штубе, а Е. Влажева— 
убедитс.тьпое воплощение образа Софья 
Ветровны,—будет достаточно оснований 
призвать, что коллектив успешно справил­
ся е основными ролями пьбсы.

Даже в спектаклях, решенных в целом 
значительно мевее удачно, многие актеры 
играют очень выразительно, например, 
II. Воеводина в В. Бороздила в «Тайвэй 
войне».

Наметалась, таким образом, общая тен­
денция роста театра. Ее отчетливо можно 
проследить в в постановках клагсическах 
произведений. «Слуга двух господ»—по­
следняя работа А. Випмана—свободна ят 
многих недостатков, которые ощущались в 
«Собаке на сене».

В художник Г. Етпппив е наилучшей 
стороны покззал себя в спектакле «Слуга 
двух господ», который весьма точно спла­
нирован. жпвоппспо и привлекательно 
оформлен. Рационально использована вся 
сценическая площадка, которая во многих 
предшествующих постановках оставалась 
закрытой—обыгрывались лишь первые 
планы свепы. Даже в пьесе А. Корнейчу­
ка возможности живописного решения хда 
создания атмосферы украинских просторов. 
Красок ее полей оказались упушепнымя. 
«В Собаке на сене» действие по- преиму­
ществу сосредоточено на авапспене. чгп 
создает ощущение некоторой чрезмерной 
суетливости.

Гораздо важнее, однако, что молодой 
режиссер в своей последней работе су­
щественно помог актерам верно подойди 
к раскрытию образов пьесы Гольдопя. 
Значительной можно признать работу 
представителя младшего поколения теат­
ра Д. Маеапова, с экспрессией сыгравше­
го главную роль. Он доносит характерные 
черты юноши из народа, собственной 
сметливостью, бойкостью в энергией 
устраивающего свое скромное счастье н 
утверждающего свое превосходство над 
кичливыми и неоадачливымв «господами».

С лучшей стороны показала себя в 
М. Новикова в роли Беатрнче. требующей 
Высокой профессиональной техники. В 
этом спектакле вообще нет плохо сыгран­
ных ролей. Творчески решают свои зада­
чи и П. Кирсанов (Панталоне), в старей­
шей актер труппы П. Карташев (Рригезла) 
п совсем молодой актер В. Панков (Силь- 
вно).

Однако искажением истины было бы 
утверждение, будто театр преодолел все 
трудности, вделал все. что необходимо 
для дальнейшего развития, обеспечил 
стойкое впймапие зрителя. Надо сказать, 
что театр не всегда находит удовлетвори­
тельное решение даже обязательных твор­
ческих задач. Самая насущная из них — 
глубокое, яркое раскрытие характер» со­
временного героя, деятеля социалистиче­
ской эпохи, передового человека ваших 
дней. В реальной советской действитель­
ности этого героя можно найти повсюду: 
он ищет руду, возглавляет научные ин­
ституты. партийные оргапизапни, откры­
вает новые методы работы у станков, 
конструирует маппгны. сажает леса, выра­
щивает сады, охравяет рубежи нашей 
Родины. Мы находим его повсюду в аван­
гарде коммунистического строительства, 
всюду, где идет нанряженная борьба за 
преобразование мира, за счастье трудового 
человечества. Ибо поэзия труда, пафос 
созидания—главная тема совете кого ис­
кусства, В усиляя театра должны быть 
паправлены к тему, чтобы глубоко рас­
крыть характер этого героя, опоэтизиро- 
вать его труд, показать его пламенный 
советский патриотизм, его преданность 
партии Лепина—Сталппа. высокий уро­
вень сознания, мужество я силу духа.

Но похчас оказывается, что театр пе 
дает этому образу достаточно яркое сце­
ническое воплощение. Образ Минаева в 
«Тайной войне» представляет значитель­
ный интерес для зрителя. Что в первую 
очередь отличает Мннаевз? Почему он 
сумел в рядовом, казалось, случзе рассмот­
реть звено длинной цепи важных собы­
тий? Он отвечает на этот вопрос, говоря, 
что в практике своей работы старает-я 
меловать учению Ленина—Сталина. А 
это означает очень мпогое: умение видеть 
факты глазаха советского полятпка, 
искать общественные корни события, рас­
смотреть причины н следствия явления. 
Минаеву поначалу приходится двигаться 
почти вслепую, строить гипотезы, осно­
ванные на шатких данных. Он прояв­
ляет незаурядную проннцательпость. вы­
дающуюся настойчивость и замечательные 
аналитические способности. Образ Минаев1 
осмысливает все пронзведенпе. далеко ш 
безупречное во миогих отношениях.

Можно ли сказать, что роль эта паша» 
достаточно яркое воплощение па спеяе теат­
ра танин Луначарского? Н. Накашид- 

) передал нн мудрости своего героя, 
пронипатс.-ьпосги; нн страстносгн 

убежденного человека, воодушевляемого 
высокими идейпымп побуждениями.

Естественно, что весь спектакль ока­
зался внешним, поверхностным.

Яаже лучшие спектакли театра могли 
быть совершеннее, глубже. раскрыты 
вернее, сыграны убедительней. В пьесе 
А. Корнейчука режиссеры в некоторые 
исполнители явно отдалясь комедийной 
стихии произведения п в известной мере 
уггустп.тв важные акценты в характерис­
тике героев. Создавая образ человека пре­
данного партии, последовательно отсталш- 
юшеги интересы колхозного дела, опытный 
н талантливый актер ГО. Мнзонкмй и» 
вносит в свою роль той струи большевист­
ской нетерпимости, которая присуща ха­
рактеру героя. В созданном образе слабо 
выражены черты зрелого политика, пет 
в нем той сосредоточенной силы, котпрзд 
необходима для Чеснока, будущего руково­
дителя партийной организации целого 
района. Зритель оказывается недостаточно 
подготовленным к этому превращению 
Чеснока.

Столь же опытный мастер сцены 
IL Морозов но показал всей глубины дра­

мы. которую должен пережить Галушка, 
осознающий порочности пути, по которо­
му ов шел, вред, причиненный ям кол­
хозникам в Советскому государству.

Сцена заседания правления колхоза 
«Тихая жизнь» не раскрывает аваченал 
событий. Совсем неправильно трактована 
роль дядн Тараса. Подчеркивается, нарочв- 

обыгрывается полное бессилие, дрях­
лость старика, я обращение его в Чесно­
ку о переходе в колют «Смерть капита­
лизму» звучит анекдотически.

Такие недостатки 8 спектаклях в зна­
чительной мерз являются результатов

репертуара.
Недостатки планирования приводят н в 

прямому нарушению важнейшего нункта 
исторического решения Центрального Ко­
митета ВКП(б) «О репертуаре драматиче­
ских театров и мерах по его улучшению», 
в котореф театры обязываются уделять 
особое внимание постановке произведений 
советских авторов, выделять для совремел- 

дх пьес лучшие режиссерские в Штер­
не силы.
Но что такое стпы труппы, каковы вм- 

сгностн коллектива?
Трезвый учет возможностей — важный 

фзктир в каждом деле, тем более в искус­
стве. Но областному театру до вэвеетаой 
степени Присуща недооценка потенциаль­
ных возможностей группы. Пет слов, хо­
рошее пополнение всегда полезно театру. 
Всякий йгорчтекнй организм должен обнов­
ляться. Театр безусловно нуждается в 
некоторА пополнении талаптллвымп масте­
рами. Ио пе менее важная задача руково- 
д1ггелей-1-рзстнть людей, угадывать их 
скрытые силы. Творческая робость в этом 
случае honpocry опасна. Театр иногда об­
ходил одрудиые» пьесы, требующие значи­
тельных творческих усилий режиссера и 
актеров. Репертуар оказался m-ре гружен­
ным «облегченными» произведениями.

В спектаклях театра явно сказывается 
невннмзЩге к вопросам учебы.—ядейно- 
полятпческой и профессионально-техни­
ческой. Речью, пластикой — основными 
средствами актерского ызгтерстаа—гагкто 
не мятазется Даже опытные актеры ве- 
достаточпо внимательны к своей речи,—к 
хаклнв. к звучности, к фразировке. Очень 
редко слышится неожгганпая и убедитель­
ная интонация. А в театре много молоде­
жи. для которой учеба — просто вопрос 
жизни, условие ее дальнейшего движения.

Среди этой молодежи немало людей спо­
собных. Можно отметать Р. Байкову, 
В Кускова. В. Панкова, А. Тарханова. В 
сущности весьма молох и 3. Маслиов. хо-

Г1шо сыгравший Долгоносика «В степях 
крайня». Даже 3. Семенова, Я. Новико­

ва и Л. ^вникая—аклуясы молодые, н 
перед ними открытые просторы: они 
несомненно даровиты. Но игра на сце­
не, к которой олп так стремятся, долж­
на обязательно сочетаться е кропотливой 
и упорной работой под еобой. Можно ля 
сомневаться в том. что многие роли были 
бы значительно лучше сыграпы. общин 
тонус художественной деятельности теат­
ра существенно повысился. если бы 
весь коллектив жнл в атмосфере постоян­
ного творческого беспокойства. Беззабот­
ность, проявляемм к шейному росту в 
профессиональному совет
неизбежно ведет к упадку, i
жл крупного таланта.

Равнодушие к вопросам учебы, которое 
чувствуется в областном театре, непрости­
тельно. В Бадаев, например, обладает пре- 
красо :ллм спеинческимп данными. Пз пего 
мог бы выработаться очень хороший ак­
тер. 1Го ннертаость. какая-то апатия, 
равнодушие к работе над собой мешают 
его дальнейшему движению. Хорщтпга 
данными обладает я Г. Муромской. Но п 
ов работает мало, не развивается, не тре­
нируется профессионально. Результат неиз­
бежный: лучшие роли передаются другим 
актерам, более гибким, более трудоспособ- 

Только подлиппо творческое бесповойст-

помогут коллективу в целом в каждому 
работнику в отдельности подняться на но­
вую ступень. Зазнайство, самоуспокоен­
ность f искусстве — немедленно приво­
дят к застою, к движению вспять, к по­
тере ранее завоеванных высот и позиций. 
Успокоившийся актер — творчески мертв. 
Вез пйеледовзтелыюй прпнпишалырЁ 
критики не может быть настоящего роста 
я еовР1«пенствовапня коллектива.

Лишь на основе крптикв в самокритика 
можно Организовать работу так, чтобы 
каждый член коллектива актавн участво­
вал в ретепии насущных творческих воп­
росов. Речь идет не только об актерах. 
В театре нет кторостененных профессий. 
Между тем, постановочная часть в театре 
яино хромает. Хорошо работает толы» ко­
стюмерная. Остальные прязводстнягаыв 
пехя ;гё справляются сосвс'Кмн обязанно­
стями. Особенно гримерно-парикмахерский. 
Светпмя партитура спектаклей также 

I разрабатывается очень неуверенно, и свет, 
j как важный элемент оформлении, исполь- 
1зуетм слабо. На гораздо более высоком 
[уровпе—музыкальная часть театра, руко­
водимая Г. Стояповской.

Дружное содействие коллектива необхо­
димо руководству театр» для решения глав­
ной за мчи — определения репертуарной 
лянта н выбора пьес. Репертуарные дела 
ни в коем случае нельзя решать келейно. 
Репертуар определяет всю жизнь театра. 
Совете iifi театр—центр идейно-художест­
венной пропаганды — обязан ставить 
прапзмдепия. которые помогают народу в 
борьбе аа комхуппзм, способствуют идей­
ному п?жудьтурн1»му росту масс. В этом— 
смысл мсторпческих решонпй партии по 
ндеологнчееим вопросам. Показывая ва 
гпепи образы лучших людей советского 
общества, самоотверженных тружеников, 
нстиниьй новаторов, преобразующих жизнь 
города п деревпн, театр наилучгпта обра­
зом виНплилет своп задачи.

Пстсиплй сезон создал много предпосы­
лок для подъема областного театра 
имени А. В. Луначарского. Пухли дружные 
усилия коллектива, энтузиазм, водя н ор­
ганизованность. ч Пот оснований сомневать­
ся, что, эта качества будут проявлены, п 
в блвхвбшее время театр создаст спек­
такли. достойные зрителя, достойные того 
внммаиПя я заботы, которые партам и 
GiBCTrSoe государство проявляют к работ­
никам искусств, деятелям еоцилясгиче- 
CSOH --------

м искусств, 
культуры.


