
Так рождаются тусклые 
f спектакли

Перед открытием занавеса на сцене 
Пензенского оодастиого театра имени. Лу- 

; нзча_ЕСКйг’6 страстно, "взволнованно звучит 
'знакомый мотив одной из популярных ре­
волюционных песен, словно обещая зри­
телям приподнятый, героический спек­
такль. Именно героический спектакль, спек­
такль больших и горячих чувств ждут 
зрители, издавна знающие «Любовь Яро­
вую» Тренева как глубокую социальную 
драму, проникнутую пафосом борьбы за 
свободу, за торжество народного дела.

Но вот открывается занавес, п со сце­
ны доносятся равнодушные голоса Мазу- 
хина, Хруща. В ревкоме — будничная 
суета, ничто не предвещает тех драматп- 

1 ческих событий, которыми, знают зри- 
I телп, насыщена пьеса Тренева. Вяло и 

'• скучно начинается спектакль. Так же 
вяло и скучно тянется он все пять деи- 

. ствий.
Безучастно ведут себя па сцене испол­

нители. Любовь Яровая (актриса 3. Семе­
нова) выглядит сторонней наблюдательни­
цей происходящих событий, подавленной 
и пассивной: в ее глазах застыло скорб­
ное выражение, ее речь звучит устало и 

; однотонно. В столкновениях Любови с Па- 
' новой, в ее борьбе с Яровым нет подлин­
ной силы, пет непримиримости. Артист 
Н. Смирнов, играющий роль Кошкина, 
наделяет своего героя большой человечно­
стью, душевной ясностью, но в его трак­
товке Кошкин лишен твердой волн, целе­
устремленности и энергии, которые при- 

! сущи этому образу в пьесе. Вызывает 
возражения и решение образа Ярового 
(артист Д. Доля): он слишком спокоен 

.внутренне, чересчур самоуверен, в нем 
нет душевной опустошенности — каче­

ства, характеризующего Ярового у Трене­
ва.

Б спектакле «Любовь Яровая» Пензен­
ского театра нет глубоких, отчетливо об­
рисованных характеров, в нем отсутству­
ют настоящий темперамент, подлинная 
/героика, он распадается на ряд жанровых 
сиен, порой ярких, а порой и скучных, 
'по в целом ие раскрывающих глу- 
j бину идейного содержания произведения,
! вошедшего в золотой фонд советской дра- 
jматургии.

Постановщик спектакля Ю. Мпзецкии 
не почувствовал в пьесе остроты драмати­
ческих столкновений, не определпл с 
должной отчетливостью «сквозное дейст­
вие» и соответственно не сумел рас-

• • •

бы Герды за Кея, борьбы, требующей от 
девочки мужества, выдержки и сообрази­
тельности. Поэтому сцена во дворце вы­
глядит лишь развлекательной; поэтому 
сентиментальна встреча Герды с Кеем 
(артист В. Панков).

Герда на сцене Пензенского театра не 
борется за Кея, да ей, по сути дела, и не 
с кем всерьез бороться, ибо персонажи, 
противостоящие Герде, выглядят на­
рочито-условно. Так ушла из произве­
дения главная мысль, нивелировался 
конфликт, исчезла достоверность образов.

Нечеткость, а порой ошибочность ре­
жиссерского замысла этих спектаклей де­
лается особенно очевидной в сравнении с 
другими постановками Пензенского теат­
ра, по-настоящему волнующими зрителей. 
Такова, например, «Бесприданница» (ре­
жиссер Н. Верминский). Удача постанов­
ки определяется в первую очередь стрем­
лением театра наиболее полно раскрыть 
идейную сущность драмы Островского, во­
плотить замысел автора в живых конкрет­
ных характерах.

Спектакль «Бесприданница» говорит о 
том. что в Пензенском театре — работо­
способный коллектив. Но этому коллек­
тиву нужно напрячь все силы для полного 
воплощения своих творческих возможно­
стей. Театру прежде всего необходима 
подлинно идейная це «устремленность в 
работе режиссуры. Слева К. С. Стани­
славского о том, что «сквозное действие». 
и «сверхзадача» — главное в сцениче­
ском искусстве, не стали тзорчеекпм де­
визом пензенских режиссеров, и в этом, 
видимо, их методическая ошибка. Режис­
серы, пытаясь определить идейный за­
мысел того или иного будущего спектак­
ля, зачастую не умеют раскрыть идею 
пьесы через конфликт, лежащий в ее осно­
ве. Между тем учение Станиславского о 
«сквозном действии» и «сверхзадаче», по 
существу, направлено именно к раскры­
тию конфликта драмы во всей остро­
те и напряженности борьбы, е? всей ее 
конкретности. До тех пэр, пока, эти, ка­
залось бы. азбучные истины не будут 
поняты руководством, на сцене Пензен­
ского театра попрежнему будут итти вя­
лые, бесконфликтные спектакли, обедняю­
щие, а порой и искажающие произведе­
ния драматургии.

И. САХАРОВА.
ПЕНЗА.

крыть это сквозное действие в сцениче­
ском поведении каждого из героев.

К сожалению, подобные ошибки свой­
ственны режиссуре Пензенского театра не 
только в этом спектакле. Уход от 
основного идейного конфликта пьесы 
определпл неудачу постановки «Про­
литой чаши» Бан Шн-фу (режиссер 
Н. Бернинский). В спектакле отодвинута 
на второй план тема юной, смелой, все­
побеждающей любви. Героиня Пн-пн в 
исполнении 3. Семеновой изнежена, ко 
всему безразлична, лишена обаяния юно­
сти, непосредственности. Напыщенно и 
холодно декламирует В. Варламов — сту­
дент Чжан. Тускло и невыразительно 
звучат любовные объяснений молодой че­
ты. При столкновениях с деспотичной 
матерью в поведении героев отсутствует 
основное — твердая решимость отстоять 
свое счастье. Создается впечатление, что 
Чжан и Ин-ин соединяются лишь благо­
даря предприимчивости Хун-нян. Неверен 
режиссерский замысел, по которому арис­
тократке Ин-ин, не способной якобы 
сильно и самоотверженно любить, не спо­
собной бороться за свою любовь, противо­
поставляется энергичная и смелая девуш­
ка из народа Хун-нян. Ошибочность тако­
го прочтения пьесы очевидна, пбо Хун- 
нян, по мысли автора, — союзница Ин­
ин.

Недостатки постановки усугублены п 
тем, что образы, олицетворяющие в пьесе 
жестокую и ханжескую мораль феодально­
го мира, не_получили должного раскры­
тия.

В постановке «Снежной королевы» 
Е. Шварца (режиссер Ю. Мизецкий) заня­
ты молодые актеры, они принесли на 
сцену свежесть чувства, непосредствен­
ность. Некоторые роли сыграны ими с 
хорошей увлеченностью, с живым темпе­
раментом. Но когда смотришь спектакль, 
рождается недоумение — во имя чего он 
играется, какова его основная мысль, что 
хочет сказать театр своим юным зрите­
лям?

Молодой актрисе А. Леонович, играю­
щей Герду, присуши искренность, прав­
дивость, но ее Герда — только приветли­
вая, кроткая девочка, не более. Трудно по­
верить в ее отвагу, в ее волевую устрем­
ленность. Ни в сцене с королем, ни у 
разбойников, ни в финале эти качества. 
Герды не выявляются; ни один из эпизо­
дов спектакля не решен как этап борь-
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