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ОДИН за другим наступают юбилеи театров России. Еще 
в нынешнем году — 50-летие Театра имени Г. Камала 
в Казани и 125-летие Куйбышевского драматического 
театра имени М. Горького. В будущем году Пермскому 

театру драмы исполнится также полвека, Таганрогскому имени 
А. п. Чехова — 150. Калужскому имени А. Луначарского и 
Тульскому имени М. Горького — по 200...

Как и другие театры страны, эти коллективы живут сегодня 
напряженной, интенсивной творческой жизнью, готовясь до­
стойно встретить не только свои «личные» юбилеи, но и боль­
шой юбилей всего нашего государства — 60-летие Великого 
Октября. Главное в этой жизни — поисни афиши, которая 
правдиво и объемно отражала бы наше время, озаренное идея­
ми XXV съезда партии, создание спектаклей, значительных по 
содержанию, выразительных, запоминающихся по форме.

Не так давно мне довелось по­
бывать в одном из старейших 
театров России — Калужском. У 
него славное прошлое. На его 
сцене гастролировали П. С. Мо­
чалов и М. С. Щепкин, начинали 
свой путь в искусстве П. М. Са­
довский, М. Г. Савина, «звезда» 
русской оперетты В. В. Зорина... 
До самых последних лет украшен 
нием калужской сцены была изу­
мительная «комическая старуха» 
В. И. Никитина, развивавшая в 
своем творчестве традиции О. О. 
Садовской.

Недавно в театр пришел новый 
главный режиссер — Роман Со­
колов. Мне памятно первое зна­
комство с ним в годы, когда он 
возглавлял Тульский театр юного 
зрителя. Было в поисках Соколо­
ва тогда немало желания уди­
вить зрителя, чувствовалось яв­
ное подражание приемам столич­
ного Театра на Таганке. Сегодня 
способный режиссер возмужал 
как художник, его поиски обрели 
самостоятельность и зрелость. 
Хотя из пяти увиденных мною 
спектаклей Соколову принадле­
жат лишь два, дух молодых иска­
ний во многом характерен -для 
всего нынешнего дня калужан.

Театр поставил пьесу бывшего 
редактора многотиражки ЗИЛа 
А. Корнблюма «Приказ директо­
ра» (режиссер Н. Ульянов) и с 
успехом сыграл свой спектакль 
в Москве, во’-Дворце культуры 
зиловцев. Прообразом главного 
героя пьесы '— директора- заво­
да Аугачева — послужил первый 
директор ЗИЛа Иван Алексеевич 
Лихачев. Играющий Аугачева А. 
Алексанин создает характер 
масштабный, глубокий, наделяет 
своего героя дерзновенностью и 
бесстрашием мысли. И уже одно 
это делает образ Аугачева узна­
ваемым, б.пиёкИм и дорогим сот­
ням и тысячам .людей, работав­
ших под руководством первого 
директора

Хотя пьеса несовершенна (все- 
таки автор ее журналист, а не 
драматург), волнуешься на спек­
такле вместе с его героями за 
исход главной коллизии, связан­
ной с генеральной реконструкци­
ей завода. -

Одно из наиболее значитель? 
ных произведений сегодняшней 

-афиши калужан — «Интервью в 
Буэнос-Айресе» Г. Боровика 
(режиссер Р. Соколов). Спек­
такль ровен и достаточно высок 
по уровню актерского исполне­
ния. Политическая и нравствен­
ная. суть пьесы верно вскрыта 
режиссером, точно доносится 
актерами до зрителей.

В. Романовский в роли Карло­
са Бланко делает для зрителей 
очевидным сложный и трудный 
путь постепенного прозрения 
этого человёка: Карлос поначалу 
не только хочет остаться «над 
схваткой» между силами про­
гресса и силами фашизма, но и 
гонит от себя прочь мысль о соб­
ственной вйне, о том, что он 
своими статьями против прави­
тельства Альенде способствовал 
приходу фашистов к власти. А 
затем сама логика борьбы за­
ставляет его сдавать одну за дру­
гой свои позиции, приводит в 
лагерь прогрессивных сил. Зна­
чительный дчу^ренний путь про­
ходит и дочь Карлоса Дина 
(М: Петрова)--*- от идилличное™, 
полнейшей беззаботности и сле­
пой веры в своего отца до же­
лания активно помогать тем, кто 
борется против фашизма.

Глубокий образ человека кри­
стального нравственного облика, 
убежденной, революционерки 
Марты, бывшей жены Карлоса, 
создает Т. Евдокимова. Это 
натура сильная и решительная, 
самоотверженная и целеустрем­
ленная, характер целостный, не­
преклонный.

Правдиво, реалистично пока­
заны и представители фашизма. 
Генерал Хименес (А. Алексанин), 
ХосеДВ. Перов), Габриель Фас-' 
тос "(ВлАогвиновский) — отнюдь
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«Приказ директора». Сцена из спектакля.

«ИНтгр'вь’ю в Буэнос-Айре­
се». Марта — Т. ЕВДОКИМО­
ВА.
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не картонные фигуры, а люди 
сильные, опасные своей убеж­
денностью в праве насиловать, 
убивать, истреблять других лю­
дей.

Оценивая в целом положи­
тельно исполнение Ю. Дружини­
ным роли молодого революцио­
нера Педро, хочу отметить, что 
актер порой словно бы забывает 
об обстоятельствах, в которых 
находится его герой, и излишне 
акцентирует все более захваты­
вающее чувство Педро к Дине. 
В. Бычкову в роли клоуна Бома 
недостает мужественности, он 
излишне жалеет своего героя. А 
ведь Бом — человек сильный, 
сдержанный и прозревает намно­
го раньше, чем Карлос Бланко. 
В пьесе Бом — фигура челове­
чески более значительная, чем в 
спектакле.

Наименее удачна у калужан 
фигура Журналиста (А. Попов), 
которому Карлос Бланко дает 
свое последнее интервью. Актер 
играет испуг, нежелание слушать 
Карлоса. А ведь надо было бы 
дать возможность нам, зрите­
лям. ощутить тот внутренний 
путь, который проходит и этот 
человек, -г, от нежелания слу­
шать Карлоса до понимания все­
го громадного политического 
значения его признаний.

Иллюстративный характер но­
сит заключительная часть спек­
такля, где в сознании Карлоса 
возникают «наплывами» погиб­
шие Марта, Бом, Дина, а убий­
цы оказываются на скамье под­
судимых. Финалу не хватает по­

литического темперамента, пуб, 
лицистического накала.

Другой спектакль Р. Соколо­
ва — «Касатка» А. Н. Толсто­
го. Обратившись к дореволю­
ционной пьесе писателя, театр 
создал спектакль о сложных 
человеческих взаимоотношени­
ях, серьезно отнесся н тем ост­
рым, порой парадоксальным 
психологическим коллизиям, 
которые содержатся в пьесе. 
Особо добрых слов заслуживает 
исполнительница роли Касат-

___  ——.............. Се}
иеновны Косаревой — Т. Ев­
докимова. Есть в ее героине и 
безмерная усталость от жизни, 
которая нещадно била и швы­
ряла ее, есть чувство женской 
гордости и человеческого до­
стоинства, есть азартность ки- 
лучей натуры игрока, есть же­
лание внутренне успокоиться й 
найти свою тихую обитель и 
есть, наконец, живое, страстное 
чувство, сметающее напрочь 
все благие намерения Маши, 
Словом, актриса создает ха- 
рактер многоплановый, живой, 
постоянно открывающийся нам 
в разных своих гранях.

Мягко, спокойно, с достоин­
ством ведет себя Варвара Ива­
новна Долгова — И. Блажнова, 
Актриса хорошо передает по­
стоянную озабоченность Долго­
вой устройством судеб других 
людей. Прожившая свою жизнь 
спокойно, размеренно, Варвара 
Ивановна тем не менее обост. 
ренно чутка к человеческим 
страданиям, лишена и тени 
ханжества. Немолодая уже жен­
щина, с которой знакомит нас 
актриса, заставляет вспомнить 
о мудрой, все понимающей ба­
бушке из гончаровского «Обры­
ва».

Вслед за Малым театром ка­
лужане дали новую сцениче­
скую жизнь старой, полузабы­
той пьесе А. Н. Толстого. Мож­
но было бы найти добрые сло­
ва для характеристики работ и 
других участников спектакля. 
Однако важнее, пожалуй, ска­
зать о том, чего спектаклю, с 
одной стороны, не хватает, а с 
другой — о том, что в нем лиш­
нее.

В подзаголовке пьесы значит­
ся — комедия. Театр играет 
преимущественно драму. В от­
ношении самой Касатки это, 
видимо, верно: ее горькая судь­
ба далеко не смешна. Но труд­
но принять всерьез историю о 
том, как промотавшийся князь 
Бельский и воспитанник Долго­
вой Илья Быков поменялись, 
если можно так сказать, неве­
стами: Быков соединился с Ма­
шей, отбив ее у князя, а Бель­
ский — с кроткой Раисой, так­
же воспитанницей Долговой, в 
которой, однако же (актриса 
С. Белолипецкая это хорошо 
передает), черти водятся. Спе­
ктаклю, на мой взгляд, остро 
недостает иронии. Калужане 
играют спектакль о половодье 
человеческих чувств —и дела­
ют это хорошо. Но вся эта ис­

Итак, и в канун своего 200-летня Калужский театр — е пу­
ти. Плохо это или хорошо? Разумеется, хорошо. В пути — зна­
чит в движении, в поиске. Но и в этом поиске театру следует 
быть более требовательным и к своему репертуару, и более 
всего — к его решениям.

Досадно, что нет сегодня на афише театра ни одной по-на­
стоящему значительной «производственной» пьесы, ни пьесы, 
посвященной подвигу советского народа в Великой Отечествен­
ной войне, ни крупного произведения на моральную тему. Нет 
на афише произведений М. Горького, А. Чехова, Л. Леонова, 
которые могли бы активно способствовать как творческому 
росту актеров и режиссеров, так и дальнейшему повышению 
интереса зрителей к театру.

Повышение требовательности к своему творчеству — зада­
ча, стоящая перед каждым театром. В применении к Калуж­
скому театру она имеет свой особый аспект. Театр работает в 
городе, где жил и работал великий советский ученый К. Э. Ци­
олковский, в городе, тесно связанном с советскими разведчи­
ками космических просторов. Это как бы накладывает на те­
атр обязательство — быть в своем творчестве, в своих поис­
ках достойным этих людей, их дерзновенной мысли, их нрав­
ственного величия.

тория обрела бы еще большую 
выпуклость, если бы театр 
иногда взглядывал на нее чуть- 
чуть со стороны. Ломаются 
судьбы, рвутся в клочья стра­
сти, звенят пощечины, возни­
кает опасность дуэли, но театр- 
то — современный, обладаю­
щий огромным жизненным 
опытом, — способен и порадо­
ваться этому половодью чувств, 
и тонкой усмешной помочь нам 
отделить глубинное, настоящее 
от наносного, преходящего. Тог­
дашне бытовая интонация, как 
сейчас, будет определять зву­
чание спектакля, а празднич­
ная, если хотите, возвышенная.

Постановка «Энергичных лю­
дей» В. Шукшина осуществлена 
режиссером Е. Кемарской, «Ни­
ны». А. Кутерницкого — дипло­
мантом Школы-студии имени Вл.
И. Немировича-Данченко Н. Ско- 
рик.

Введенным театром прологом, 
обстоятельностью, с которой 
обыгрываются те или иные кол­
лизии, спектакль «Энергичные 
люди» приближен театром к про­
зе В. Шукшина. Художник М. 
Степанова выстраивает по кругу 
обстановку квартиры Аристарха 
Петровича, и, неоднократно этот 
круг вращая, режиссер как бы 
погружает нас в царство вещно­
го мира. Мы видим- «героев»' 
спектакля в самых разных ипо­
стасях и проявлениях — от ус­
покоенности, рожденной созна­
нием своей полной безнаказан­
ности, до омерзительного страха 
перед неотвратимостью возмез­
дия. Театр подчеркивает звери­
ную ненависть, которая разъеди­
няет между собой Брюхатого (В. 
Романовский) и Простого челове­
ка (В. Бычков), их готовность 
перегрызть друг другу горло. Те­
ни истинного товарищества в 
этом сообществе жуликов нет и 
быть не может. И хотя осталь­
ные персонажи вроде бы лояль­
ны по отношению друг к другу, 
их обьединяет сначала лишь без­
думное застолье, а затем необ­
ходимость искать спасения от 
нависшей над ними беды.

Спектакль играется слаженно, 
дружно. И тем не менее ему, по­
жалуй, больше, чем какому-либо ц 
другому спектаклю калужан, при­
суще тяготение к актерским 
«плюсикам», желание режиссе­
ра, чего бы то ни стоило, по­
смешить зрителей. Слишком гру­
бо, примитивно изображает ма­
терый жулик Курносый (В. Пе­
ров) «психа». В целое эстрадное 
представление превращено объ­
яснение ворюг с Верой Сергеев­
ной, женой Аристарха, грозящей 
им разоблачением. А до клоуна­
ды ли и эксцентрических фоку­
сов им сейчас, когда дело идет 
о суровом еозмездии за совер­
шенные преступления!

В «Нине» никому из актеров 
не изменяет чувство меры — все 
правдивы, поведение каждого из 
героев выверено мыслью. К раз­
ладу с детьми Желвин — И. Ка­
таев относится очень серьезно.
И радость его по поводу приоб- 
ретенных вещей понятна — слиш­
ком долго шел Желвин к своему 
благополучию. Подчеркнуто бес­
цветна. стерта Надежда Желвина
— П. Ванеева. Был в юности че­
ловек, а сегодня его нет — есть, 
так сказать, лишь тень своего 
мужа... Зато каждый на свой лад 
выглядят в спектакле молодые: 
ординарный Володя (А. Галкин), 
очень добрый, чуткий (грубость
— это лишь напускное!) Ге­
на (В. Алексеев), душевно не­
устроенная Нина (Н. Ефремен­
ко). Театр, однако, и. не пытает­
ся придавать значительность кон­
фликту Нины с отцом, романти­
зировать ее. Вся беда, оказы­
вается, в пьянстве отца. Выпьет 
он — и теряет человеческий об­
лик. Вот и в финале вновь про­
сит Желвин у жены грибочков и 
малосольных огурчиков — зна­
чит, вслед за тем достанет из 
тайника и бутылку...


