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• Читатель продолжает разговор

КОМПОЗИТОР, 
ТЕАТР, ЗРИТЕЛЬ

В редакцию продолжают поступать письма, разви­
вающие разговор об оперном искусстве в принципе и о 
деятельности нашего театра, в частности. В них затра­
гиваются самые разные вопросы и проблемы. Но все 
они так или иначе касаются музыкального воспитания 
молодежи и популяризации, произведений советских 
композиторов.

«У нас в семье растет дочь, — пишет инженер 
В. Павлова. — Ей 13 лет. К сожалению, мы можем 
только рассказать ей о тех шедеврах русской класси­
ки, которые сами слушали в детстве. Где оперы «Че­
ревички» П. И. Чайковского, «Снегурочка» Н. А. Рим­
ского-Корсакова, «Руслан и Людмила» М. И. Глинки и 
многое другое? Конечно, хороши спектакли «Ай да 
Балда!», «Красная Шапочка», но ведь это для самых

«О новых вещах современных авторов мы узнаем 
чаше из газет, чем из афиши театра. И, судя по га­
зетам, музыкальные коллективы находят материал 
для работы», — замечает педагог С. Васильева.

Мы уже обращались к практике и опыту других 
театров, предоставив слово режиссеру ГАБТ СССР 
О. Моралеву. Теперь публикуем выступление руково­
дителей Пермского академического театре оперы и ба-

В постоянномОБЩЕНИИ
Извечна истина, что те­

атр не может существовать 
вне постоянного общения со 
зрителями — теми действу­
ющими лицами, которые, хо­
тя и не указываются в афи­
шах и программах, но со­
вершенно необходимы, — 
без них невозможна сцени­
ческая жизнь спектакля. 
Поэтому проблема «Театр и 
зритель» всегда волновала 
прогрессивных деятелей 
русского театра.

Но только после Великого 
Октября она получила, на­
конец. единственно правиль­
ное решение — театр стал 

. «частью общегосударствен­
ного дела» (А. В. Луначар­
ский). Именно это почетное 
и ответственное назначение 
театра, подчеркнутое рядом 
важнейших партийных до­
кументов, обязало Пермский 
академический театр оперы 
и балета во всей своей твор­
ческой деятельности внима­
тельно следить за тем, чтобы 
связь со зрителем станови­
лась все более действенной
и эффективной.

Осенью 1941 года наш кол­
лектив уступил свое здание 
прославленному Ленинград­
скому театру оперы и бале­
та имени С. М. Кирова и 
сделался по существу пе­
редвижным. Спектакли шли 
в Березниках, Кизеле. Лысь­
ве, Краснокамске... И только 

-После трехлетнего перерыва, 
в 1944 году, мы возвратились 
на родную сиену.

Возобновляя деятельность 
на стационаре, мы поняли, 
что продолжать работать по- 
старому нельзя. Жизнь тре­
бовала поднять музыкаль­
но - театральную культуру 
на такую высоту, чтобы на­
ши спектакли пермские зри­
тели принимали так же, как 
и спектакли ленинградцев.

Именно в тот период нача­
ла формироваться реперту­
арная политика, которая и 
сегодня определяет творче­
ство коллектива. Главное в 
ней — возвращение к сцени­
ческой жизни незаслуженно 
забытых и редко идущих 
классических произведений, 
а также создание новых со­
ветских оперных и балет­
ных спектаклей. Так, на 
пермской сцене поставлены 
«Чародейка», «Орлеанская 
дева» и «Опричник» Чайков­
ского, «Дон Карлос», «Бал- 
маскарад» и «Отелло» Вер­
ди, «Четыре грубияна» 
Вольф-Феррари, «Пскови­
тянка» Римского-Корсакова, 
впервые зазвучавшая на 
русском языке опера 
классика чешской музыки 
Сметаны «Черт и Кача» и 
другие.

Из 26 поставленных за эти 
годы советских опер поло­
вина создавалась в тесном 
контакте авторов с театром: 
две работы — «Севастополь­
цы» М. Коваля и «Иван Бо­
лотников* Л. Степана — 
были удостоены Государст­
венных премий СССР. И по­
лучилось так. что последо­
вательная работа над совет­
скими произведениями по­
степенно вызывала все 
больший интерес к ним зри­
тельской аудитории. Ряд по­
становок подолгу удержи­
вался в репертуаре.

Результатам именно этой 
увлекательной работы, свя­
занной с поисками, стало бо­
лее полное удовлетворение

культурных запросов трудя­
щихся. Все чаще и чаще на­
ряду с любителями и цените­
лями оперного и балетного 
искусств стали приходить 
в зрительный зал те, кто к 
нему приобщается впервые, 
кто еще не научился пони­
мать эстетическую ценность 
и нравственную силу музы­
кальной драматургии. Впро­
чем, для этих зрителей мы 
по-прежнему оставляли в 
репертуаре место популяр­
ным. хорошо знакомым про­
изведениям русской и за­
падноевропейской класси­
ки. которые часто можно 
услышать в радио- и телепе­
редачах.

Мы имеем свой музей, в 
котором обширный и разно­
образный материал более 
чем вековой истории театра. 
Здесь регулярно проводятся 
со зрителям;; беседы, б кото­
рых дирижеры, режиссеры, 
балетмейстеры, артисты 
старшего поколения и моло­
дежь рассказывают о том, 
как создается спектакль, о 
своем творческом труде, о 
том, как надо понимать му­
зыкальную драматургию. 
Особое внимание уделяется 
школьникам, для которых 
организуются специальные 
экскурсии, знакомящие их с 
производственными цехами 
и репетиционной работой.
: Взаимосвязь со зрителем 
театр не ограничивает сте­
нами своего здания. Мы до­
статочно часто бываем в це­
хах и красных уголках, в 
молодежных общежитиях и 
студенческих аудиториях, в 
колхозных Домах культуры.

Зритель — гость, театр — 
гостеприимный хозяин, и мы 
стараемся не забывать сло­
ва К. С. Станиславского, что 
«театр начинается с вешал­
ки!» Поэтому стремимся 
встречать зрителей с наи­
большим теплом. Выясни­
лось. что это обстоятельство 
имеет немаловажное значе­
ние.

Зрительская культура яв­
но возросла. Все вдумчивэй 
посетители театра слушают 
музыку, вое глубже вникают 
в эмоционально - смысловой 
строй спектакля. И все ре­
же возмущаются опоздав­
шие, когда контролеры не 
пускают их в зал. Если рань­
ше часть зрителей, не до­
слушав финала, устремля­
лась к вешалке, то теперь 
почти никто не торопится, 
зная, что у театра его ждут 
автобусы разных маршрутов.

Жизнь спектакля коротка. 
Она начинается с первого 
поднятия занавеса и конча­
ется, когда он опускается в 
последний раз. Как сказоч­
ная птица Феникс. спек­
такль умирает, чтобы вновь 
родиться. Всякий раз боль­
шинство зрителей видит 
его впервые. Для них он 
премьера! А премьера — 
праздник. Поэтому театр 
стремится, чтобы все спек­
такли показывались на вы­
соком идейно - художествен­
ном уровне.

И. ИВАНОВ, 
директор Пермекого ака­
демического театра опе­
ры и балета.

И. КЕЛЛЕР, 
заслуженный деятель 
искусств РСФСР, лауре­
ат Государственной пре­
мии СССР, режиссер.


