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БАЛЕТНОМ классе Перм-

лета~друг"друга понимают с 
пд'Ауслова., и от педагога-репе­
титора вы не услышите длин­
ных наставлений.

— Внимание, слушаем музы­
ку-

— Все единое, единое.
— Думайте, что дальше...
Только и всего!
Валентина Владимировна 

Байкова репетирует те знаме­
нитые «Тени» в хореографии 
Петипа, какие, полагают бале­
товеды, по силам на сегод­
няшней сцене буквально счи­
танным труппам: в «Тенях» 
высшая сложность и высшая 
ансамблевость.-Не говоря уж о 
том, что постановка Петипа 
требует полного состава жен­
ского кордебалета — тридцать 
две, как на подбор, классичес­
кие танцовщицы.

В Перми акт «Теней», пере­
несенный из Ленинградского 
кировского театра, где он 
сохранен в подлиннике, идет 
уже сезона три, и многочис­
ленные поклонники музы ба­
лета Терпсихоры в Перми не 
склонны считать это обстоя­
тельство чрезвычайным, при­
нимают его как должное.

У Петипа здесь нет больших 
прыжков, стремительных вра­
щений. Но это пластическая 
мелодия широкого дыхания, 
основанная на теме арабеска 
и коротких прыжков — сисон- 
ней. Горькая судьба баядерок, 
погубленных их неверными 
возлюбленными, все время 
будто отягощает легний об­
лик «Теней», не дает им отор­
ваться от земли. Тени полифо­
нически поддерживают тему . 
Никии, многократно усиливая 
воздействие на нас всей сце­
ны встречи ее с Солором.

Текст хореографа предпо­
лагает в акте, кроме крепкой 
пальцевой техники и безуко- - 
ризненной слаженности, еди­
ный исполнительский почерк, 
главное достоинство которого 
— певучесть, протяженность 
танца, искусство поэтического 
слияния движений и поз в хо­
реографические ыногострочия.

На репетиции, где видишь 
не один и не два — десятки 
вариантов черновика, где нет 
перед тобой торжественных 
огней рампы, пожалуй, лучше 
всего поймешь, откуда она, 
теперь уже привычная для 
нас, слава пермского корде­
балета как одного из лучших 
в стране. Поймешь, увидев 
вблизи, как грациозно женст­
венны танцовщицы — без ку- 
кольности и салонной томнос­
ти, как органично ощущают 
они классическую форму, как 
ровен их почерк, как надежна

слово
О КОРДЕБАЛЕТЕ

техника, выдерживающая еже­
дневные, по меньшей мере се­
мичасовые, нагрузки.

Все это дает пермскому ба­
лету безоговорочное творчес­
кое право и *на «Тени», и на 
«Пахиту», и на «Жизель», и 
на все три балетных шедевра 
Чайковского (заметим: перм­
ская редакция «Щелкунчика» 
танцевальнее лени^г-радского 
оригинала Василия Вайнонена).

Снова и снова будет волно­
вать нас много раз виденная 
уже «лебединая картина» Льва 
Иванова, где хореограф-нова­
тор в зримой музыке танца де­
вушек-лебедей сумел передать 
тончайшие душевные импуль­
сы Одетты и ее подруг — смя­
тенную робость их (человек 
вторгся в их заповедные пре­
делы!), надежду на избавление 
от власти зловещей совы Рот- 
барта (ее, надежду, дает им 
любовь Одетты), их мятежный 
порыв к свободе, земному 
счастью. Герои «лебединой 
картины» живут в танце, пол­
нота этой жизни поражает нас 
и сегодня...

А тем временем главный 
балетмейстер театра Николай 
Боярчиков всерьез примерива­
ется и к «Сильфидам», ранне­
му романтическому балету, 
где полтора столетия назад 
танцовщицы впервые подня­
лись на пуанты, и к «Талис­
ману» Петипа, так мало шед­
шему на советской сцене.

Кордебалет пермской труп­
пы действен, психологичен 
и в спектаклях советской хо­
реографии. Каждый раз он 
воссоздает образ народа в его 
драматурпгческом сопоставле­
нии с судьбами главных геро­
ев. В «Спартаке» (хореогра­
фия Н. Маркарьянца) это ра­
бы, страстно подхватывающие 
монолог своего предводителя

«Проклятье Риму»—его призыв 
к восстанию. В «Ромео и 
Джульетте» это горожане, 
буффонная карнавальная плас­
тика которых противостоит 
ритуально-недвижной танце­
вальной фразировке рыцарей. 
Это Набат, глас народный в

ров до сих пор остается не 
оцененным по заслугам. Ведь 
это Байковой, Асауляку, со­
листке балета Ларисе Климо­
вой, добровольно принимаю­
щей на свои плечи тяжкие 
хлопоты репетиторства, труп­
па во многом обязана тем, что 
хореографические тексты 
спектаклей сохраняются в их 
премьерном виде, сколько бы 
сезонов ни прошло со дня 
первой постановки, а техни­
ческий арсенал кордебалета в

«Царе Борисе» — его тревож­
ный стон терзает душу прес­
тупного царя.

Пермский нордебалет —. от­
личная актерская школа, ру­
ководимая людьми, отдающи­
ми ей душу, талант, опыт — 
Валентиной Байковой и заслу­
женным артистом РСФСР, ла­
уреатом международного кон­
курса Львом Асауляком. Тяже­
лый, подвижнический труд ба­
летных педагогов-репети т о-

любое время остается строго 
выверенным до мелочей.

Творческой школой корде­
балета не пренебрегают веду­
щие солисты, имея здесь де­
ло с историко-бытовой и на­
родной хореографией, с тан­
цами многообразных течений 
и стилей, с острохарактерны­
ми индивидуальными зарисов­
ками персонажей. В кордеба­
лете можно увидеть и Камен­
скую, и Кузьмичеву, и Суда­
кова, и Дубровина. Сзои 
сольные партии, интересно 
сыгранные, имеют Ирина Пан­
телеева, Валентина Никифоро­
ва (великолепны ее нянька 
Джульетты, шинкарка в «Царе 
Борисе»), Светлана Болотова, 
Анатолий Высочин, Александр 
Пономарев.

...Мы покидаем балетый 
класс, где репетируют акт 
«Теней», давший такой хоро­
ший повод, чтобы поразмыс­
лить о хордебалете, что з 
переводе с французского озна­
чает «основа балета», о его 
труде, заслуживающем пре­
клонения, о его и в самом де­
ле нелегком хлебе, о его вы­
соком призвании быть храни­
телем всенародного достояния 
классического танца.

Ю. НАДЕЖДИН.
На снимках: репетирует 

Л. КЛИМОВА; в балетном клас­
се; эпизод из балета «Ромео и 
Джульетта».

Фото А. Зернина.


