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2 РАБОЧИЙ

* Гастроли Пермского академического театра оперы и балета имеш Чайковского

ТВОРИТЬ ВСЕГДА, 
ТВОРИТЬ ВЕЗДЕ...

«Лебединое озеро», «ЖИзель». «Шопениана», «Ромео н 
Джульетта», «Цаоь Борис», «Орфей и Эвридика»... Право, в 
такой балетной афише есть что выбрать, есть что посмот­
реть любителям этого театрального жанра. А если учесть, 
что репертуар этот предложен свердловчанам Пермским 
академическим театром оперы и балета имени Чайковского, 
то можно сказать, что его просто НАДО смотреть. Потом1, 
что пермский балет сегодня —не просто достопримечатель­
ность одного города, а и неотъемлемая частица большого 
понятия — советская театральная культура.

Прекрасна «Шопениана». 
Еще одно доказательство 
вечной истины: подлинная 
ьрасота всегда современ­
на, она не тускнеет, не вы­
цветает с годами. И дело 
не только в бессмертном 
имени Шопене, волнующей 

; прозрачности хореогра­
фии М. Фокина.

«Шопеииаиа» — спек­
такль кордебалета- А 
пермский кордебалет (в 
данном случае речь идет, 
естественно, о женском 
ансамбле) юн и изящен, 
что тоже очень приятно. 
Главное же — он хорошо 
обучен и музыкально вос­
питан. Здесь, как нигде, 
ощущаешь влияние Перм­
ского хореографического 
училища, школы, родного 
дома театра.

Это еще один довод по­
размышлять над тем, что 
сегодня, видимо, невоз­
можно создание профес­
сиональных спектаклей без 
высокого уровня исполне­
ния буквально всех его 
участников. Даже выступле­
ние заезд не говорит о 
культуре спектакля, его 
художественной и идейной 
значимости.

Тонким чувством роман­
тического стиля спектакля 
подкупали в «Щог.ениане» 
и солисты Л. Фоминых, 
А. Лисина, Р, Кузьмичева, 
В Мухамедов.

Как ни странно, менее 
впечатляющей оказалась 
встреча с «Лебединым- 
озером». Конечно, здесь 
очевидны и опреде­
ленные объективные причи­
ны. Сцена Свердловского 
театра музыкальной коме­
дии, где выступают гости, 
явно мала и не приспособ­
лена для больших класси­
ческих балетных спектак­
лей. Из-за этого обидно 
проигрывали «лебединые» 
сиены. Танцам не хватало 
пространства, «воздуха», не 
читался рисунок знамени­
тых танцевальных компози-

Правда, в «Лебедином 
озере» мы встретились с 
интересной исполнительни­
цей Одетты - Одиллии 
Г. Шляпикой. Несмотря иа 
внешнюю хрупкость, в ее 
Одетте нет ничего угасаю­
щего, робкого. В повели­
тельных, сильных взмахах 
гибких, мятущихся рук, в 
тревожной красоте и экс­
прессивности ара б е с к о в 
ощущается мужество оди­
нокой, но сильной короле­
вы лебедей.

Хуже с мужскими пар­
тиями. С. Александров — 
принц Зигфрид грешия 
технической небрежностью 
(вариация в па-де-де во 
втором акте). Проходными 
выглядели самые разно­
масштабные роди — и Рот- 
бэрт и «бессловесный» На­
ставник...

Спектаклю в тот вечер не 
хватало увлеченности, им­
провизационной наполнен­
ности. Наверное, были и 
другие вечера... Но ведь 
это была тоже встреча с 
пермским балетом!

И, наконец, «Царь Бо­
рис» и «Орфей .и Эвриди- 
кая. Многое объединяет 
эти работы, несмотря на, 
казалось бы. совсем раз­
ный материал, положенный 
s основу их создания. 
«Царь Борис»—одноактный

балет на музыку С. Прокофье­
ва навеян мотивами «Бориса 
Годунова» А. Пушкина. Музы­
кальной партитурой «Орфея» 
стала рок-опера ленинград­
ского композитора А. Журби­
на в известной интерпретации 
вокально - инструментального 
ансамбля «Поющие гитары». 
Аккомпанирует спектаклю
и оркестр театра (дирижер —
A. Сотников).

Работы эти жанрово экспе­
риментальны, не каждый день 
мы можем посмотреть опе­
ру - балет, как значится в про­
грамме «Орфея и Эвридики». 
Наконец, оба спектакля рож­
дены на сцене Пермского те­
атра. И именно на эти назва­
ния так жадно устремился 
зрительский поток на гастро­
лях в Свердловске. А разве ж 
плохо, когда в театр хочется, 
когда чадаются и верят полу­
чить там пищу не только для 
глаз, но и для ума, причем не 
обязательно привычную, а за­
ставляющую и удивляться, и 
спорить, и задумываться.

Оба спектакля несут печать 
таланта их создателя балет­
мейстера Н. Боярчико.за, не- 
сколвко лет руководившего 
коллективом. Эти работы по­
коряют счастливой влюблен­
ностью исполнителей в мате­
риал, страстной самоотдачей, 
верой в замысел хореографа 
и желанием его воплотить.

Результат — актерские уда­
чи. Запомнились сдержанный 
драматизм К. Шморгонера 
(царь Борис), нервная филосо­
фичность А. Денисова (Юро­
дивый), трагедийная сила 
О. Левенкова (Харон), занос­
чивая красота Марины Мни­
шек и трепетная нежность Эв­
ридики (Л. Шипулина). Зрите­
ли искренне аплодировали 
темпераментному трио певцов 
в исполнении В. Маркова,
B. Шилкоаа, А. Сахарова. Сто­
ит ждать будущих встреч с 
В. Дубровиным (Орфей). А ка­
кую радость приносят встречи 
с танцем Ю, Петухова!

Н. Боярчиков верит актеру. 
Причем — умному актеру. Ве­
рит и зрителю. Его произведе­
ния нельзя пересказывать, в

лучших своих эпизодах они ме­
тафоричны, поднимаются до 
высоких обобщений, говорят о 
нетленном и всегда волную­
щем.

Виртуозно сочетая элемен­
ты классического танца с сов­
ременными движениями и 
ритмами, хореограф счастливо 
уходит от изломанности, дис­
гармонии, предлагая нам та­
нец свободный, естественно- 
раскованный («Орфей и Эври­
дика»), но, тем не менее, тре­
бующий от исполнителей пла­
стической выразительности, 
вкуса, чистоты отделки каж­
дого движения.

По стройности замысла и 
ясности хореографического 
мышления «Царь Борне», на 
наш взгляд, несколько про­
игрывает.

Н. Боярчиков пытается спла­
вить а одном полифоническом 
потоке многие мотивы, предо­
пределяющие трагедию Бори­
са — трагедию тиранической, 
узурпаторской власти. Перед 
нами и юный Дмитрий, и дети 
Годунова, и образы, рожден­
ные фантазией хореографа, но 
угадывающиеся в строках 
Пушкина: тень Ивана Грозно­
го, «кровавые, мальчики». И 
все-таки, несмотря на, каза­
лось бы, служебные функции 
многих персонажей балета, 
слово «заданность» приходит 
на память. Речь идет о пер­
вой части спектакля, где в ос­
новном все происшедшее с 
Борисом пересказывается сю-, 
жетно, а не хореографически 
действенно. Во второй же ча­
сти, где достигает своей куль­
минации дуэт Борис — Юро­
дивый, балетмейстер находит 
и выразительную символику, 
и изобретательные «слова», 
чтобы создать образ царя не­
праведного, горя народного. 
Вспомним финал спектакля. 
Народ и лица, головы, скры­
тые церковными колоколами.-

Сегодня пермский балет 
ждет своего балетмейстера, а 
мы знаем, что в современном 
театре режиссер, хореограф, 
по сути, определяют его завт­
рашние перспективы. Вот нам 
и хочется пожелать коллекти­
ву вноеь счастливой встречи. 
Он этого вполне достоин!

А. ЛАПИНА.
На снимке: сцена из 

«Орфея и Эвридики». Эври­
дика — Л. ШИПУЛИНА, Ор­
фей — В. ДУБРОВИН.

Фото Н. Медведевой.


