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------------------ МОСКОВСКИЕ ГАСТРОЛИ

ВЕРНОСТЬ
ТРАДИЦИЯМ

I Восхищаясь художествен­
ным совершенством лирики 
Пушкина, Белинский писал 
об одном из его стихотворе­
ний — «идея в нем настоль- 

, ко слита с формой», что ру- 
I ка не поднимается разъеди­

нять их. С жемчужиной рус­
ской хореографии «Шопениа- 
ной» М. Фокина тоже невоз- 

| можно произвести подобную 
«операцию»-. Сам изысканный 
рисунок классических компо- 

I заций. сменяющих друг дру­
га, танец, словно вздымаемый 
на невидимых волнах музыки 

j Шопена, ее волнистых рит­
мах, невесомость, воздуш- 

I ность полетов-прыжков таи- 
I цовщиц — все это выражает 
1 романтический полет мечты о 

красоте и гармонии, 
j Но как непросто достигнуть 
I подобного художественного 

единства в спектакле, какое 
совершенное владение клас- 

! сическим танцем, какое ощу­
щение стиля необходимо, что­
бы передать настроение, ат- 

! мосферу хореографического 
I шедевра. Своей «Шопениа- 

ной» всегда славился ленин­
градский балет, и несомненно, 
что его влияние (во время 
войны Кировский театр оперы 
и балета работал в Перми) 
сказалось на спектакле, кото-> 
рый пермская балетная труп­
па показала на своих гастро­
лях в Москве. «Шопениана» 
гостей поэтична и изящна. В 

, ней нет вычурности и сеити- 
I ментальной красивости. И 
! солисты Е. Нефф, Г. Шляпи- 

на, А. Лисина, Л. Шипулина, 
и кордебалет передают оттен­
ки тончайших настроений.

Именно профессионализм 
пермских артистов дает воз­
можность высоко оценить и 
балет «Жизель», который 
всегда был пробным камнем 
мастерства и артистизма. 
«Как строг рисунок этих ме­
лодий при всей их нежной от­
зывчивости», — писал Борис 
Асафьев о «Жизели». Хрупка 
и нежна Жизель Г. Шляпи- 
ной. Возможно, балерине и не 
удается еще до конца постичь 
всю философскую мудрость 
поэтической легенды, но она 
покоряюще искренна, особен­
но в наивных и трогательных 
сценах первого действия. Про­
сто и естественно проводит

(
танцовщица знаменитую сце­
ну безумия Жизели. Бале­
рина продолжает лучшие тра­
диции нашего исполнитель­
ского искусства, отказываясь 
в этой сцене от элементов на­
турализма, искусственного на­
гнетания драматизма. В есте­
ственности и искренности про­
явления чувств особая при­
влекательность образа, соз­
данного балериной.

Мягкость и обаяние испол­
нительской манеры В. Муха- 
медова дали возможность вне­
сти свежие краски в образ ге­
роя «Жизели» — Альберта. 
Г. Шляпана и В. Мухамедов 
составили поэтический дуэт и 
в балете Прокофьева «Ромео 
и Джульетта». В прочтении 
музыки, в сюжетвой канве 
драматических событий поста­
новщик Н. Боярчиков выделя­
ет лирическую линию, стре­
мясь подчеркнуть трепетность 

j и незащищенность чувств сво­
их героев. Спектакль состоит 

1 из изящных миниатюр, объе­
диненных танцевальной канти­
леной. Балетмейстер не стре­
мится поразить неожиданно­
стью и броскостью сцениче­
ских решений, но он хорошо 
чувствует природу театраль­
ной условности и тонко, со 
вкусом ее использует. За го­
ды работы в Пермском теат­
ре, куда он приехал из Ле­
нинграда, Н. Боярчиков соз­
дал ряд интересных работ, 
утвердив творческое кредо 
коллектива, его верность клас­
сическим традициям.

Влияние ленинградской 
школы танца в Перми живо 
ощущается до сах пор. Не 
случайно с большим успехом 
танцуют ча сцене прославлен­
ного Кировского театра Л. Ку- 
накова и О. Ченчикова. воспи­
танницы Пермской балетной 
школы. Одной из ведущих ба­

лерин Большого театра стала 
Н. Павлова. Ее педагог Л. Са­
харова, воспитавшая многих 
известных балерин, является 
и художественным руководи­
телем балетной труппы Перм­
ского театра.

Спектакли гостей показали 
отличную «выученность» ар­
тистов. владение труднейшей 
лексикой классического тавца. 
Это особенно ценно, так как 
сегодня иногда забывают, что, 
например, руки — одно из 
важнейших выразительных 
средств, отличающих хорео­
графическую школу классиче­
ского танпа. Руки-крылья в 
«Лебедином озере» с их осо­
быми взмахами, трепетаньем, 
иная, своеобразная пластика в 
«Жизели» или «Шопениа- 
не»... Но всегда — поющая 
мягкость, лирическая теплота. 
Жесткость пластического ри­
сунка. его застывшая непо­
движность нарушают не толь­
ко атмосферу романтической 
взволнованности, присущей 
лучшим спектаклям классиче­
ского репертуара, но и одив из 
основных принципов нацио­
нальной балетной школы.

Во время гастролей на­
ряду с известными мастерами 
И. Шаповаловым, Л. Фо­
миных. К. Шморгонером, 
Н. Дьяченко интересно заяви­
ли о себе молодые Р. Кузь­
мичева, Н. Гусева, А. Боро­
вик и другие. Умение не толь­
ко находить и воспитывать та­
лантливую молодежь, но и до­
верие к ней — одна из отли­
чительных черт Пермского те­
атра. Только второй сезон тан­
цует С. Смирнова, а на ответ­
ственных гастролях в Москве 
мы уже увидели ее в «Лебе­
дином озере» в партии Одет- 
ты-Одиллии. Донести замысел 
Чайковского, раскрыть фило­
софскую глубину музыки это­
го произведения очень непро­
сто. К сожалению, именно 
«Лебединое озеро» подверга­
лось за время своей истории 
наибольшим переделкам и 
имеет сейчас бесчисленное 
множество редакций.

Пермский театр предлагает 
свою редакцию, опирающую­
ся на ленинградский вариант 
и учитывающую численный 
состав труппы. Балет предстал 
как бы в своем камерном ви­
де, что повысило роль соли­
стов. И нужно сказать, что 
С. Смирнова — Одетта-Одил- 
лия — выдержала экзамен на 
столичной сцене.

Хочется отметить и высо­
кую культуру характерного 
танца, привносящего яркость 
и разнообразие красок в клас­
сические балеты. Именно ма­
стерски исполненные харак­
терные танцы в немалой сте­
пени способствовали успеху 
«Дов Кихота» Мивкуса. Здесь 
нет масштабности и красочно­
сти массовых сцен. Можно 
было бы предъявить ряд пре­
тензий к редакции балета, но 
сохранено главное, что поко­
ряет в нем всегда — виртуоз­
ность, блеск, пиршество тан­
цевальных красок. Жизнера­
достно, с большим юмором 
прошел и комедийный спек­
такль. поставленный в свое 
время Петипа, а сейчас возоб­
новленный П. Гусевым,— 
«Привал кавалерии» Армс- 
геймера. Праздничность на­
строения создали прежде все­
го сами артисты, танцуя с 
предельной самоотдачей, ярко 
и темпераментно. Успеху 
гастролей в немалой степени 
способствовала и музыкальная 
культура дирижеров О. Белун- 
цова, И. Иванова.

Для участия в культурной 
программе Олимпиады Перм­
ский театр привез в Москву 
самые трудные произведения 
классического балетного ре­
пертуара. Каждый из бале­
тов — серьезный экзамен на 
профессиональное мастерст­
во. И коллектив из горо­
да на Каме erne раз подтвер­
дил свою высокую культуру, 
основанную на верности луч­
шим классическим традициям, 
стремление к открытию новых 
талантливых имен.

А. ДАШИЧЕВА.


