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ТЕАТР ПОИСКА 
И ТРАДИЦИИ

На сцене Большого театра за­
кончились гастроли Пермскрго 
театра оперы и балета, одного 
из ведущих музыкальных теат­
ров страны.

Возникший из крепостных 
трупп, он существует уже бо­
лее века. В советский период на 
развитие театра огромное поло­
жительное влияние оказал Ле­
нинградский театр оперы и ба­
лета имени Кирова, коллектив 
которого в годы Великой Отече­
ственной войны был эвакуиро­
ван в Пермь. Ленинградцы — в 
их числе и Г. Уланова, Н. Дудин­
ская, К. Сергеев — помогли со­
здать первое хореографическое 
училище на Урале. Многие 
прославленные артисты начина­
ли свой творческий путь на 
сцене Пермского театра. Среди 
них — Н. Павлова, Л. Кунакова, 
О. Ченчикова, Ю. Петухов и др.

С момента последних гастро­
лей театра в Москве прошло 
девятнадцать лет. В 1970 году 
театр привозил «Орлеанскую 
деву* Чайковского, «Бал-маска­
рад* Верди, «Черт и Кача» А. 
Дворжака. Репертуар последних 
гастролей не менее интересен: 
«Хованщина» Мусоргского, «Ог­
ненный ангел» Прокофьева, «Пе­
на дней» Э. Денисова. Послед­
ние две оперы впервые в Совет­
ском Союзе поставлены именно 
в Перми. Гастроли открылись 
оперой «Хованщина». Это эпи­
ческое по сути произведение 
спектакль не раскрывает, к со­
жалению, со всей глубиной. Вы­
разительные декорации, удач­
ные режиссерские решения со­
четаются с неубедительностью 
отдельных сцен, блеклостью, 
неразработанностью образов, 
например, Голицина, Андрея Хо­
ванского. Наряду с исполненны­
ми подтекста диалогами Марфы 
и Досифея есть и недопустимые 
для такой оперы моменты, ког­
да артисты в стремительных, 
темпераментных сценах «обща­
ются», глядя на дирижерскую 
палочку (Андрей Хованский и 
Эмма). И это в стране, где ро­
дились и творили Станислав­
ский, Шаляпин! Почему мы так 
мало учимся у своих гениев? 
Так мало дорожим тем, что они 
отнрыли, в отличие от зарубеж­
ных трупп, которые давно уже 
восприняли учение Станислав­
ского?

Известно, беда всей нашей 
оперы — это плохая дикция ис­
полнителей. Этот серьезный 
недостаток присущ и Пермско­
му театру. Опять же обидно, 
что русская опера, продолжаю­
щая традиции Мусоргского, Ша­
ляпина, забыла уроки и откры­

тия своих лучших представите­
лей. «Моя музыка должна быть 
художественным воспроизведе­
нием человеческой речи во 
всех тончайших изгибах ее», — 
писал Мусоргский. Он очень це­
нил точное и правдивое воспро­
изведение речи в музыке как 
«наружного проявления мысли 
и чувства».

Музыка Денисова, представи­
теля «авангарда», чрезвычайно 

ч своеобразна — она ткет при­
чудливые узоры чувств, застав­
ляет звучать атмосферу, неви­
димые биополя людей, обнару­
живает их столкновения, вза­
имосвязь друг с другом, с пред­
метами, окружающим миром, 
космосом. Нежная и одновремен­
но драматичная, она погружает 
в причудливый мир образов 
французского писателя Бориса 
Виана, гротескно преломляюще­
го законы реального бытия. Ре­
жиссер-постановщик В. Голод и 
сценограф В. Герасименко в со­
юзе с дирижером Г. Муратовым 
создали спектакль «Пена дней»
редкой целостности.

Театр представил на суд мос­
квичей три балета Чайковского 
и балет Нара Караева «Семь 
красавиц». Интересно было .бы 
также познакомиться и с интер­
претацией «Спартака» Хачату­
ряна.

Лучшим балетным спектаклем 
Пермского театра, безусловно, 
можно назвать «Лебединое озе­
ро». Театру удалось выразить 
возвышенную, философскую 
идею балета, гему неизбежного 
торжества светлых сил. Балет 
основан на классической хорео­
графии Л. Иванова, М. Петипа 
и А. Горского.

Пермский театр имеет более 
чем вековую историю, и все же 
его сегодняшний день — поиск 
и развитие. Это отрадно, ибо 
свидетельствует о полноценной 
творческой жизни, о том, что, 
оставаясь академическим и вы­
сокопрофессиональным, театр 
не превращается в канонизиро­
ванный и мертвый, но живет во 
времени и эпохе, а время и 
Ьпоха живут в нем.

Наталья СЕРГЕЕВА

На снимке: сцена из балета 
К- Караева «Сем, красавиц». 
Бахрам - В. БАРАНОВ.
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