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Жизнь театра —; в постоянном 
притоке свежих сил. В 50-е годы в 
творческие коллективы Большого 
театра пришло много молодежи. 
В 1954 году на прослушивании в 
стажерскую группу появилась моло­
дая певица Кира Васильевна Леоно­
ва. Все три обязательных тура про­
шли удачно, и в стажерскую группу 
была зачислена новая певица, кото­
рая в ,955 году стала солисткой 
оперы Большого театра.

Одно из первых выступлений Ки­
ры Леоновой на прославленной 
сцене — партия Ольги в «Евгении 
Онегине» П. И. Чайковского. Пре­
лестная внешность, изящные сце­
нические манеры и, конечно, чу­
десный тембр бархатного меццо- 
сопрано сразу привлекли симпатии 
публики. А незаурядную музыкаль­
ность и артистизм высоко оценили 
дирижеры и режиссеры, которые 
смело стали доверять певице от­
ветственные .партии.

Постепенным был путь Киры Ва­
сильевны к вершинам оперного ис­
кусства, а громадная работоспособ­
ность певицы позволила ей в ко­
роткий срок войти в большое коли­
чество спектаклей основного репер­
туара театра.

Широк был творческий диапазон 
ролей. В репертуаре артистки спле­
тались Полина, Сузуки, Весна, Зи- 
бель, Марина Мнишек, Амнерис, 
Эболи, Лола, образы в операх 
русских, западноевропейских и со­
ветских композиторов. Трудно пе­
речислить все артистические удачи 
К. Леоновой. И, как это обычно бы-

На снимках (слева направо): К. Леонова в ролях Любаши («Цар­
ская нецебта») и Кармен.

Праздничное искусство Киры Леоновой
выделяются особые удачи артистки.

Пленительный, женственный ха­
рактер. полный глубоких чувств, 
рожденный преданной, все сокру­
шающей на своем пути любовью — 
Любаша в «Царской невесте» Н. 
Римского-Корсакова — был близок 
артистической индивидуальности 
Киры Васильевны. Величавая, гор­
дая красавица, сломленная страда­
ниями утраченной любви, — такой 
была Любаша в исполнении К. Ле­
оновой. Очень хороша она была в

Полной неожиданностью стала в 
ее исполнении Кармен. Если Люба­
ша была пронизана истово русским 
колоритом (особенно запомнилось 
звучание а capell-ной песни в пер­
вом акте) со сдержанным Темпера­
ментом, то Кармен засверкала 
взрывчатыми настроениями, резко 
сменяющимися от озорства, шутки, 
заразительного смеха к лирическо­
му состоянию, от неуемного капри­
за, гнева — к мрачным предчувст­
виям и, наконец, волне неукроти­
мой любви, поглотившей ее жизнь.

Таков был стержень образа, ди­
намика его развития. Мы же виде­
ли обольстительную женщину с 
пленительным, обволакивающим 
взглядом чудесных глаз, играющую 
богатством тембральных красок ла­
скающего голоса, любовались отто­
ченным мастерством сценического 
воплощения, пластикой, точно рас­
считанным движением, в которое 
органично вплетались танцы. При­
чем на фоне точно отработанных 
деталей можно было наблюдать,

такль вносились какие-то новые, 
свежие краски.

Совершенно отдельно от всех 
других работ Киры Васильевны 
стоит образ Шарлотты в опере 
Ж. Масснэ «Вертер».

Безусловно, истинным вдохнови­
телем этого замечательного спек­
такля был его режиссер-постанов­
щик и исполнитель заглавной пар­
тии — Сергей Яковлевич Лемешев.

Как подлинный' большой худож­
ник, он точно угадал артистическую 
индивидуальность Киры Васильев­
ны, предложив ей- эту партию.

И действительно, все в К. Леоно­
вой—Шарлотте гармонично сочета­
лось: утонченное изящество, удиви­
тельная мягкость, женственность, 
внутренняя чистота и, конечно же, 
красота. Как трогательна была она 
в сцене чтения писем. С каким тра­
гическим накалом проводила по­
следний акт! Такие спектакли неза­
бываемы.

Вокальная манера, подача звука 
у Киры Васильевны очень индиви­
дуальна. Никакого намека на фор­
сировку. Легкое формирование 
грудного регистра, свободный 
взлет вверх и очищенный от .при­
звуков чистый тембр, равный во 
всех регистрах. Именно поэтому 
ее голос сохранял все свои каче­
ства во всех регистрах. Да и сей­
час он звучит прекрасно. А ведь 
годы идут, и сцене, любимому ис­
кусству отдано много сил и 
сердца.

Видимр/ секрет вокального дол- 
голетия’в правильном звукоформи- 
рова«ии, в рабочей тренировке, 
твердом режиме — бытовом и тру­
довом, и, пожалуй, что не менее 
важно, правильном выборе репер-

Например, Кира Леонова уделяла 
много внимания исполнению ком­
позиторов-классиков. Концертные 
программы из произведений И.-С. 
Баха, которые она пела в сопро­
вождении органа в исполнении про­
фессора, народного артиста РСФСР 
/1. Ройзмана, становились музыкаль­
ным событием в Москве и в других 
городах, где они проходили, и от­
мечались в прессе всегда с высо­
кой похвалой.

Совершенно закономерно, что 
работа над произведениями раз­
двигала музыкальный горизонт ис­
полнительницы, отражалась на ис­
полнении опер композиторов сов­
ременных, где сложная интервали­
ка, методический язык осваивается 
многими вокалистами не просто.

Поэтому, скажем, исполнение 
партии Гёрмии в опере Б. Бритте­

на «Сон в летнюю 
ночь» — легкой, поэ­
тичной, но ритмически 
и гармонически чрез­
вычайно сложной — от­
крыло новую грань в 
артистических дости­
жениях певицы. К этой 
партии можно присое­
динить работу еще в 
одной вокально труд­
ной опере — «Войне и 
мире» С. Прокофьева, 
где К. Леонова пела и 
княжну Марью, и Элен, 
и Соню.

Наверное, не обо 
всем я написала в этих.- 
заметках. Но хотелось 
выделить основные мо­
менты в творческом 
пути замечательной ар­
тистки. Я имею в виду 
не только'" талант, об­
щую культуру, интел­
лигентность, но и гро­
мадную, умную, кро­
потливую работу, соб­
ранность, дисциплину. На снимке: К. Леонова и С. Лемешев в с 
А главное — увлечен- не из спектакля «Вертер». 
ную любовь к своему
театру, которому и сейчас Кира зовалась заслуженным успехом 

Васильевна отдает много сил.
Народная артистка РСФСР, на­

гражденная орденом Трудового 
Красного Знамени и медалями, 
коммунистка в полном значении 
этого слова, Кира Васильевна Лео­
нова пользуется уважением и лю­
бовью всех, кто ее окружает.

Путь ее чист, честен и почетен.
Мне хочется поздравить дорогую 

Киру Васильевну с юбилеем и по­
желать всего светлого и радостно­
го, что может подарить жизнь.

Наталия ШПИЛЛЕР, 
народная артистка РСФСР, 

профессор.
* * *

Дирекция театра издала приказ, 
в котором, в частности, говорится:

«Исполнилось 35 лет работы в 
Большом театре Союза ССР народ­
ной артистки РСФСР, консультанта 
отдела международных связей Ки­
ры Васильевны Леоновой.

С 1954 по 1977 гг. К. В. Леонова 
являлась солисткой оперы Большо­
го театра. Обладая красивым, яр­
ким голосом меццо-сопрано, отлич-

исполняла ведущие партии в опе­
рах классического и современного 
репертуара.

Имя К. В. Леоновой широко изве­
стно, она много гастролировала по 
стране и за рубежом, всегда поль-

музыкальной общест-зрителей i 
венности.

В 1974 году удостоена звания на­
родной артистки РСФСР. В 1976 го­
ду в связи с 200-летием Большого 
театра награждена орденом Трудо­
вого Красного Знамени.

С 1977 по 1981 гг. К. В. Леонова 
являлась заведующей оперной 
труппой театра. В настоящее вре­
мя — консультант отдела между­
народных связей театра.

Творческую работу К. В. Леонова 
активно сочетала с большой обще­
ственной деятельностью, которую 
успешно ведет в настоящее время, 
являясь образцовым членом Все­
союзного общества «Знание». Уча­
ствует в шефской работе театра.

Любовь к театру, к своим колле­
гам, преданность делу, чувство от­
ветственности и принципиальность, 
высокая дисциплина снискали 
К. Ц. Леоновой признательность и 
уважение».

За многолетнюю и добросовест­
ную работу, в связи с 35-летием 
работы в Большом театре Союза 
ССР приказом' дирекции К. В. Лео­
новой объявленёг- благодарность.

* *'*
22 ноября в Большом театре был 

показан спектакль «Вертер», по­
священный 35-летию творческой 
деятельности в Большом театре 
К. В. Леоновой.

На спектаклях Пермского театра оперы и балета имени П. И. Чайковского --------------------

ИНТЕРЕСНЫЙ РЕПЕРТУАР
Прошло девятнадцать лет с 

того времени, когда Пермский 
театр оперы и балета гастро­
лировал в Москве. Он приво­
зил оперы «Орлеанская дева» 
П. Чайковского, «Бал-маска­
рад» Дж. Верди, «Черт и Ка- 
ча» А. Дворжака. Репертуар 
нынешних гастролей не менее i 
интересен. Это — «Хованщина* ■ 
М. Мусоргского, «Огненный ан- / 
гел» С. Прокофьева, «Пена • 
дней» Э. Денисова. /

Коллектив отличает иници-1 
атива и смелость: две послед­
ние оперы впервые увидели 
свет рампы в нашей стране 
именно в Перми. Все три про­
изведения необычайно слож­
ны и, хотя написаны в разные 
эпохи, их объединяет нова­
торство, стремление раздвинуть 
рамки оперного реализма, про­
никнуть в глубинные тайны 
жизни, воплотить оперными 
средствами ее процессы, под­
час неподвластные логическо­
му осмыслению.

Каждая из трех опер — зер­
кало своего времени, в кото­
ром угадывается другое Зер­
кало времени — литературный 
первоисточник. Вглядываясь и 
вдумываясь в это двойное от­
ражение, театр попытался по­
знать и отобразить духовные 
процессы современности.

Удалось ли это театру?
Иногда — да, иногда — нет.
Гастроли открылись «Хован­

щиной», гениальным творени­
ем, в котором М. Мусоргский, 
обращаясь к прошлому, пытал­
ся найти ответ на животрепе­
щущие вопросы современнос­
ти.

Спектакль «Хованщина» оста­
вил двойственное впечатление. 
Прежде всего теперь, когда

На снимке: С. Чумакова — Рената, Ю. Горбунов — Рыцарь Руп- 
рехт в сцене из спектакля «Огненный ангел».

Фото Л. Педенчук.

более современные и максима­
льно соответствующие стилю 
М. Мусоргского (как известно, 
опера не была инструментова­
на и записана), редакция Н. 
Римского-Корсакова кажется ус­
таревшей, да и не соответст­
вующей стилю обнаженного 
реализма М. Мусоргского.

новщик — Э. Пасынков) есть 
намерение передать борьбу про­
тивоборствующих групп, есть 
накал страстей. Этому впечат­
лению помогают декорации ху­
дожника В. Герасименко, асим­
метричность планировки, коло­
рит предгрозового неба.

Динамично решена сцена с 
Подьячим, выход Хованского. 
Интересно разработан эпизод 
убийства Хованского, финаль­
ная картина. В центре сцены
— Марфа со свечой. Расколь­
ники вереницей подходят к 
ней, зажигая свои свечи от 
ее свечи — она инициатор са­
мосожжения. Эта мизансцена 
укрупняет образ Марфы, дела­
ет его более глубоким, насы­
щенным, раскрывает его траги­
ческую сущность. Она же и 
поджигает скит.

Не все удалось режиссеру. На­
пример, в картине в доме Хо­
ванского. Пляски персидок вы­
глядят вставным номером. Пар­
титура психологических дей­
ствий Хованского, который все 
время находится на первом пла­
не — то валяется на лавке, то 
пьет из огромного ковша, пы­
таясь справиться с похмельем,
— разработана поверхностно. 
Глубинные душевные пережи­
вания Хованского не выявле-

В музыкальном и актерском 
исполнении недостает скрупу­
лезной проработки каждой 
фразы, каждого душевного 
движения и воплощения его с 
максимальной убедительностью. 
В каждом образе у Мусоргско­
го — резкая смена противоре­

чивых чувств, у артистов они 
сглажены, прожиты очень при­
близительно, а подчас, как, на­
пример, переключение дейст­
вий, настроений у А. Сибирцева 
— Голицына, и вовсе отсутству­
ет. И как результат — аморф­
ность образа.

Такой тон сниженной эмоци­
ональности уже во вступлении 
задал дирижер Г. Муратов. Ли­
кующе-радостная кульминация 
«Рассвета» не получилась — 
все как-то приглушенно и за- 
земленно.

В спектакле есть удачные 
сцены, в которых ощущается и 
мысль, и подтекст, — это ка­
сается Марфы и Досифея. Но 
есть и недопустимые момен­
ты, когда артисты в стреми­
тельных, темпераментных сце­
нах «общаются», глядя на ди­
рижерскую палочку (сцены 
Андрея Хованского и Эммы).

При всей своей грозности 
неожиданно обаятельным полу­
чился в первом действии Хо­
ванский (В. Шость). В облике 
и голосе Марфы (3. Шубина) 
ощущается богатство человече­
ской натуры, глубина затаен­
ного страдания. Хорош Подья­
чий (С. Мавнуков) — живой, 
голосистый. Как всегда, про­
извела впечатление ария Шак- 
ловитого (Л. Макаренко). Сла­
бее проявил себя и в вокаль­
ном, и в сценическом отноше­
нии А. Крюков — Андрей Хо­
ванский.

Но самый большой недоста­
ток «Хованщины» — плохая 
дикция исполнителей.

(Окончание на 4-й стр.).


