
Кумтурсг- -W-Щеево
ЦАРСТВО?

В прошлом номере мы рассказали о * драматической» части 
фестиваля «Театральная Пермь», организованного 
и проведенного в Москве Государственным театром Наций. 
А сегодня предлагаем вашему вниманию заметки о части 
«оперной». (Что касается «балетной», то в течение 
прошедшего года мы пермский балет и так не забывали).

НЕ СТОЙ ЮД СТРЕЛОЙ! |

Пермскую
мнЙТие "в “P&cd ЙН7 СЩе 
в памяти замечательный 
кофьевский «Огненный 
гел», посетивший Москву в 
80-е годы. Тем горше пере­
жить разочарование...

За три вечера в Театре име­
ни Станиславского и Немиро­
вича-Данченко (ох, и тяжело 
же петь на той сцене, замечу 
я вам) пермяки показали пять 
опер, из которых две («Раек 
мастера Педро» и «Груди Ти- 
резия») в России раньше не 
ставились. «Кащей Бессмерт­
ный», известный москвичам 
благодаря родному театру «Ге­
ликон», является как бы подар­
ком Римскому-Корсакову к 
150-летию. «Самсона и Дали- 
лу», большую романтическую 
оперу Сен-Санса (тяготевше­
го, однако, к оратории), испол­
нявшуюся на французском 
языке (axl), большинство зри­
телей видели впервые, и я за 
них рада — то был самый удач­
ный спектакль. Впрочем, боль­
ше всего я радуюсь за Про­
кофьева: его «Маддалена»,
юношеский опус, в последние 
год-два приобрела устрашаю- 
щую-таки популярность — она 
идет в Москве, Саратове, Пер­
ми и — где-то еще?

Богатство и разнообразие 
программы впечатляют. На чем 
бы мне остановиться? Начать 
ли с нового — с «чуда невидан­
ного» или с того, что «до боли 
знакомо»? Пожалуй, начну с

оперу знают 
жив 
про- 

ан-

начала—«хоть поздно, а 
вступленье есть».

Испанских классиков у нас 
знают несколько хуже, чем, 
скажем, венских или русских. 
Тем не менее они существуют, 
и Мануэль де Фалья — один из 
них. Его опера «Раек мастера 
Педро» вдохновлена XVI гла­
вой «Дон Кихота». Какая это 
тонкая, изысканная (вот он, 
театральный модерн!) и стран­
ная миниатюра с неотразимо 
обаятельным ароматом стари­
ны (кстати, любовно «материа­
лизованным» в постановке)! 
Действие развивается одновре­
менно в трех планах, чуть ли 
не на трех сценах. Сюжет при­
чудливо расслаивается на речи­
тативно-оперную «часть» (объ­
ективная реальность постояло­
го двора, Дон Кихот, Мальчик- 
рассказчик, Дон Педро), пред­
ставление в кукольном театре 
(марионеток очаровательно 
изображают маленькие дети, 
воспитанники детской студии 
при пермском театре) и «часть» 
балетную, «прикрытую» кисей­
ной завесью (грезы Дон Кихо­
та, как бы параллельная вер­
сия раешной пьесы «Освобож­
дение Мелисендры»). Старин­
ный колорит возникает за счет 
гнусавых и пронзительных зву­
ков труб и волынки раешников, 
мягких и благородных «лютне­
вых» грез, забавной примитив­
ности «сценографии», антура­
жа, костюмов в райке, за счет 
обстоятельности, с которой бо­
соногий мальчик (Т. Куинджи, 
отличное сопрано) повеству­

ет об обычаях неведомых и по­
тому экзотических мавров.

Интерпретация оперы, эта­
кой старинной гравюры в му­
зыке (а может, гобелена, чуть 
выцветшего от времени, но 
пленительного для нас, тщетно 
грезящих), режиссеру удалась. 
Ребятишек он использовал 
умело и со вкусом. Мы поня­
ли, какое сильное выразитель­
ное средство—присутствие 
маленьких, но вполне профес­
сионально (то есть театрально) 
двигающихся артистов во 
«взрослом» спектакле. Ах, ес­
ли бы и взрослая часть труппы 
была также на высоте! В пении 
В. Власова и лауреата(1) А. Ку­
дашева — Мастера Педро и 
Дон Кихота — не разобрать ни 
слова, и голоса звучат бледно 
и невыразительно. К великому 
прискорбию, сия особенность 
есть характерная черта нынеш­
ней Пермской оперы, ее 
вокальный почерк. Увы! То ли 
русская глубинка оскудела, то 
ли голоса из провинции «раз­
бегаются» по разным «мек- 
кам»?

Сижу я, вспоминая дальше 
первый оперный вечер — «Три 
лика любви» назвали его пер­
мяки — и думаю: могут ли пре­
даваться меланхолии отдельно 
взятые уши (то есть слух)? По­
водом для столь странных раз­
думий является прокофьевская 
«Маддалена» — одноактный и 
художественно яркий драго­
ценный «камушек чистой во­
ды». Все помыслы юного авто­

ра сконцентрированы были на 
сложной, раздвоенной ду.'зе 
главной героини. Разгадать ее 
пытаются, помимо него, са, >а 
Маддалена, Дженаро, Стеньо — 
все действующие лица. Дои.и 
до цели удается лишь прекрас­
ной венецианке и композитору 
(его волю передает оркестр) 
ценой жизни прочих.

Естественно, что столь зага­
дочной душе соответствует 
очень сложная вокальная пар­
тия. Так как же, скажите, не 
почернеть от меланхолии, коли 
Т. Полуэктова петь Маддалену 
органически не способна — го­
лос не тот. Трудно согласиться 
и со сценической трактовкой 
декадентски страстной герои­
ни, то Мадонны, то колдуньи,— 
Маддалена Полуэктовой кажет­
ся холодной и расчетливой 
куртизанкой. Влюбленные в 
эту красавицу Дженаро 
(С. Власов) и Стеньо (В. Тю­
менцев) противопоставлены 
друг другу, пожалуй, чересчур 
прямолинейно, «в лоб». Пер­
вый, пусть и не прекрасен го­
лосом, зато хотя бы внеш­
ностью берет. А вот пение вто­
рого повергает в ужас, подоб­
ный тому, что испытывает Мад­
далена при виде Стеньо.

Но довольно тоски по насто­
ящему вокалу—обратимся к 
третьему «лику любви», гро­
тескному. Опера-буфф «Груди 
Тирезия» Пуленка в интерпре­
тации пермского театра — аб­
солютная оперетта. Однако по­
становщик (Г. Исаакян, ему 
обязан Пермский театр свои­
ми «Ликами») пытался компен­
сировать легкомысленность 
данного жанра глобальными 
обобщениями и «сверх-фило- 
софским» сравнением народов 
Занзибара и... советской России 
первых пятилеток (одна из хо­
ровых сцен «иллюстрирована» 
кадрами кинохроники).

Второй вечер был отдан де­
тям. Попасть с помощью му­
зыки в Кащеево царство надея­
лись очень многие — зал за­
полнили малыши и школьники. 
Ах, как я жалела, что мое соб­
ственное детство осталось дале-

ко позади — ведь я не 'амсона», данной опа- 
самозабвенно разгля|стливо избежал. Вни- 
костюмы Кащея (а ля ск<ителя приковывает 
Кащеевны (более ассоцйя хоровая сцена 
щийся с павлином или иудеи, живописно 
птицей), смешных чудовшвшиеся по всей сце- 
тский балет—«палочка^ выразительных по- 
чалочка»), наслаждатьсяпа (И. Котельникова) 
ращением Кащеевны в ет куда большего со_ 
чую иву и прочими карнежели ей полагает- 
сусальными чудесами. Нгенде. В этом «вина» 
ла забыть, что Римский-^ного эстета Сен-Сан- 
ков писал не дешевую, аг певицы. О Самсоне 
тую сказку для детского Чаньян), равно как и 
ника, но философскую февиче, Тирезии, Дон 
тюру с многозначите других персонажах 
подзаголовком «Осенняк—
зочка». Я не могла смириться (
с тем, что Пермский оперный 
театр оставил — как бы помяг­
че выразиться — «мокрое ме- w
сто» от изящного и утонченно- г- ' 
го образца музыкального мо­
дерна, сотворенного компози­
тором на заре серебряного ве­
ка русской культуры. (Режис- 'Ч
сер Г. Исаакян, художник '"Д
А. Казначеев). ч V4

В вокальном отношении од- ?>•
ним из редких лучиков света в - v 
темном царстве воспринима- \
лась Л. Марзоева (пленная Ца- с ’ 
ревна Ненаглядная краса). Был 
и еще один герой, которого ' <
никак нельзя назвать «дейст- 
вующим лицом»,— хор, вели- >>. .
коленный и высокопрофессио- 
нальный. (Хормейстер Т. Фи- ,
латова). В корсаковской «ска- р." 
зочке» он невидим, то есть без j 
лица, на сцене не появляет­
ся — это как бы «таинственные 
голоса», раздающиеся иногда 
в гулкой и мертвой пустоте Ка­
щеева царства.

Большая (и красивая) фран­
цузская опера «Самсон и Дели­
ла», принадлежащая легкому 
перу изнеженного романтика и 
эстета Сен-Санса, явилась хо- 
рошим завершением москов­
ских гастролей пермского теат- .чг
ра. Композитор задумал ее как 
ряд картин, неспешно череду- \
ющихся согласно библейской 
легенде. Нашлось место и хо- Ц
ру, и балету. Статичная драма- \\
тургия оперы дает режиссеру ,*ч'
великолепный шанс для сотво­
рения двухчасовой тоски и 
скуки, но Вл. Курочкин, поста-

пяти пермских опер, говорить 
не хочется ничего. Весьма 
жаль!

И скучно, и грустно было ви­
деть, что от былой славы теат­
ра имени Чайковского остались 
жалкие воспоминания и натуж­
ное сипение вместо п в ни я. 
Боюсь я, как бы QepMCKfijLgne- 

дэа не выродилась мало-пома-~ 
л у в мертвое Кащеево цар­
ство, где в роли несчастной 
пленной царевны окажется 
Музыка.

Юлия КОРЖ.


