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Пермский театр оперы и 
балета настолько серьезный 
объект культуры России, что 
сравнивать его с другими теа­
трами не стоит. 125-летняя ис­
тория уже вызывает уважение. 
У театра есть свои традиции, 
которые влияют на его твор­
ческий облик и сегодня.

Мы с почтением относимся 
к оперной классике. Эр наш 
приоритет. У нас никогда не 
шли оперетты. Театр не изме­
нял своему жанру, не завлекал 
зрителя искусственно. Но на­
до сказать, что на нашей сцене 
появлялись многие современ­
ные оперы. Пермская труппа 
всегда отличалась творческой 
смелостью первопроходцев, эс­
тетическим вкусом, любовью и 
доверием к зрителям. Можно 
признать: театр давно завоевал 
право на эксперимент, и нам 
охотно отдают свои сочинения 
современные композиторы. В 
прошлом сезоне поставили две 
классических оперы ( “Фауст” 
и “Дон Паскуале” ), оригиналь- 
ную версию А. Блисса “Шах­
маты”, новую оперу А. Чай­
ковского по пьесе Чехова “Три 
сестры Прозоровы".

В Перми — удивительная 
публика. Есть люди, которые 
покупают билеты на спектакли 

.за месяц вперед, есть оперома- 
ны, преданные поклонники ба­
лета. На премьерах, гастролях 
— аншлаг, но зал полон не все­
гда. Существуют объективные 
причины, и повсеместные соци­
альные финансовые бедствия, 
конечно, влияют на посещае­
мость. Наш зритель идет, в ос­
новном, на исполнителей: Ха- 
неданьяна, Полуэктову, Тюмен- 
цева... Случаются и парадоксы: 
на наш взгляд, постановка спе­
ктакля (например, "Риголет­
то", “Кармен”) не совсем уда­
чна, а она вызывает неизменный 
интерес у-публики из-за попу­
лярного названия. При этом на 
высокохудожественных шедев­
рах — одноактных бессюжетных 
балетах или оригинальных опе­
рах малых форм — посещае­
мость традиционно небольшая.

Зная бытовые сложности 
пермяков, мы очень медленно 
идем на незначительное повы­
шение цен на билеты (от 5 до 
8 тыс. руб.), сейчас спектакли 
начинаются в 19.00 (на полча­
са раньше), потому что при­
шлось отказаться от подачи ав­
тобусов всех городских марш­
рутов к концу вечерних пред­
ставлений — из-за дороговиз­
ны транспортной услуги. Хотя 
именно Пермский театр был пи­
онером в этой благой акции.

На сегодняшний день в экс­
плуатации — 43 спектакля. В 
наследство мы получили колос­
сальный репертуар: еще живут 
постановки 1947, 49 годов (часть 
уже сняли, было вообще более 
50 названий). Естественно, они 
устарели и морально, и физиче­
ски. Конечно, в любом театре 
могут быть так называемые “му­
зейные” спектакли, но они дол­
жны соответствовать требовани­
ям времени. Жаль бывает сни­
мать постановку, но за качест­
вом продукции стараемся сле­
дить. Капитального возобновле­
ния ждут “Евгений Онегин” и 
" Пиковая дама", “Хованщина".

По техническим причинам 
были вынуждены расстаться с 
постановкой “Пены дней" Де­
нисова: артистам опасно рабо­
тать под многотонными декора­
циями, и до реконструкции зда­
ния театра о восстановлении 
оперы и не помышляем.

Раньше мы проводили фес­
тивали творчества Чайковского, 
Прокофьева... Боюсь, в сегод­
няшних условиях нам этого не 
осилить. Удается пока прово­
дить балетный конкурс “Ара­
беск”, фестиваль “В гостях у 
Грайра Ханеданьяна”, на кото­
рый съезжаются оперные “звез­
ды” столичных театров. С успе­

хом прошел фестиваль “Звезды 
Мариинского театра” к 50-летию 
Победы и в память эвакуации Ле­
нинградского театра оперы и ба­
лета им. Кирова из Перми.

В Пермском академическом 
всегда была высокая вокальная 
культура, к нам охотно приез­
жали выпускники консервато­
рий и мастера сцены. -Оперных 
певцов привлекали слава, авто­
ритет театра, его широкий ре­
пертуар, внимание публики, и у 
нас была возможность выбора.

Свою роль директора теат­
ра я вижу в том, чтобы решать 
административные, хозяйствен­
ные проблемы. В последнее вре­
мя удалось сделать немало: по­
строили театральный дом, ре­
шили вопрос о реконструкции 
здания (эта колоссальная акция 
уже записана отдельной строкой 
в государственном бюджете), 
Правительство России переве­
ло театр в другую категорию. 
Но сейчас самый сложный для 
меня вопрос — взаимоотноше­
ния между артистами в труппе. 
И хотя я радовался, когда мик­
роклимат в коллективе улучшил­
ся, все равно возникают проб­
лемы этического порядка.

Мы одни из первых пошли 
на эксперимент: ввели конт­
рактную систему — пять лет на­
зад соглашения были заключе­
ны с отдельными творческими 
работниками. Сейчас этот спи­
сок значительно расширился, И 
все же от явного балласта изба­
виться не удается, труппа “за­
сорена”, и нет механизма, ко­
торый позволил бы сделать 
творческий коллектив одинако­
во мобильным. Труппа считает­
ся укомплектованной, и свежие 
силы мы взять не можем. А на 
контракт идут как раз те, кто 
работает с большой отдачей. 
Опыт показал: узаконенность 
контрактной системы будет 
только на пользу всем театрам, 
и не надо ее бояться.

Мы делаем все возможное, 
чтобы сохранить того или иного 
певца в театре: специально под­
бираем репертуар (нередко по 
его желанию, если оно соотно­
сится с генеральной линией теа­
тра), отпускаем на гастроли, за­
ботимся об устройстве быта ар­
тистов: есть два общежития на 
14 семей и 50 человек, в недав­
но построенный дом въехали 70 
новоселов (35 квартир), пыта­
емся организовать театральную 
гостиницу. Уходить, конечно, 
будут, но (так сложилось) — 
только в Москву или Петербург. 
После победы Н. Ерасовой на 
конкурсе им. Чайковского ее 
взял Большой театр, М. Кит по­
ет в Мариинском, Э. Пелагей- 
ченко выступает в Минском те­
атре оперы и балета, А. Сава- 
лей подписал контракт с Лейп­
цигским театром, В. Пищаев ра­
ботает в Петербурге...

Наши танцовщики выступа­
ют в Мариинском театре, теат­
ре им. Мусоргского, труппе Б. 
Эйфмана (Петербург), в Боль­
шом, театре нм. Станиславско­
го и Немировича-Данченко, 
Кремлевском театре, труппах 
Гордеева, Касаткиной и Васи­
лева (Москва)... Конечно, по­
тери восполнить трудно, как 
трудно и растить начинающих 
артистов. Это одновременно на­
ша гордость и проблема: толь­
ко “встанут на ноги”, как сто­
лицы их забирают. Миссия 
“стартовой площадки” и почет­
на, и печальна.
Михаил Семенович Арноиольский 
(род. в 1945) - Заслуженный ра­
ботник культуры России (1993). Ге­
неральный директор театра. Руко­
водит ПГАТОиБ с 1986. Работал на 
руководящих административных 
должностях в различных театрах 
страны - Омске, Свердловске, Мо­
скве... С 1992 вице-президент 
Ассоциации интеллигенции Прика­
мья. В 1995 журнал “Балет” отме­
тил его заслуги в области развития 
хореографического искусства стра­
ны званием "Рыцарь балета".

Главный режиссер 
Владимир Курочкин

Пермский оперный театр открыл свой 
124-й сезон. За более чем вековую историю 
театра на его сцене пели первоклассные пев­
цы, талантливые актеры, за пультом стояли 
интересные, яркие дирижеры, работали вы­
сокообразованные и умные режиссеры.

Традиционно в Пермском театре глав­
ной заботой была русская опера - здесь 
шли вес оперы Чайковского, всегда в ре­
пертуаре - Бородин, Мусоргский, Римский- 
Корсаков, Глинка. За последние годы уда­
лось расширить интересы: сегодня у нас в 
репертуаре присутствуют оперы Моцарта, 
Вагнера, современные произведения — Про­
кофьева, де Фальи, Пуленка. В конце про­
шлого сезона состоялась премьера оперы А. 
Чайковского “Три сестры”. В планах — опе­
ра “Нерон” Рубинштейна, которая никогда 
не исполнялась на русской сцене, но уже 
год мы не можем найти партитуру.

В каждом театре есть легенды - “Ах, 
какой раньше был театр, какие были спек­
такли, певцы!" Но театр живет сегодняшним 
днем. У каждого времени — свои эстетичес­
кие вкусы и идеалы. И нам — тем, кто воп­
лощает процесс развития оперного искусст­
ва, эта ностальгия по прошлому мешает.

Еще одна проблема: опера всегда была 
архаичным и консервативным жанром для 
певцов, которые главной задачей ставили толь­
ко пенис. При этом на второй план уходила 
правда сценического поведения, существова­
ния актера в образе. Любимая поговорка: "На­
до петь, а остальное мне простят”. Сегод­

ня зритель этого "остального" не прощает. Бе­
зусловно, без пения нет оперы, но еще необ­
ходимо жить в спектакле. Актеры, которые 
достались нам от прошлых времен, искусст­
вом игры на сцене не владеют.

Для меня всегда главным было не мес­
то, а образ действия. Сейчас публике уже 
не достаточно одного щеголяния верхушка­
ми и внутренней пустоты — этакого вокаль­
ного пижонства. Й нам приходится исправ­
лять “грехи" консерваторского образования. 
Мы проводим систематические занятия по 
актерскому мастерству, сценическому дви­
жению, навыкам партнерского общения — 
в основном, для молодых, начинающих пев­
цов. Не гнушаются "подучиться” и некото­
рые мастера сцены, опытные артисты, но, к 
сожалению, те, кому надо бы походить на 
эти творческие уроки, игнорируют их — ве­
роятно, считая ученичество ниже своего ак­
терского достоинства. Но ведь существуют 
тренажи для всех балетных артистов, и бла­
годаря им танцовщики поддерживают себя в 
форме, что является залогом их сценическо­
го “долгожительства”.
Владимир Акимович Курочкин (род. 1922) - 
Народный артист СССР (1978), Лауреат премии 
нм. А. Попова (1987). Начал творческую деятель­
ность в 1946 в качестве актера. С 1963 - глав­
ный режиссер театра Музыкальной комедии в 
Свердловске; 1986-1988 - главный режиссер 
Московского театра оперетты; с 1990 - главный 
режиссер ПГАТОиБ. С 1986 преподавал в ГИ­
ТИСе и музыкальном училище нм. Гнесиных 
Поставил более 100 оперетт, опер и телефильмов.

Слева направо: В. Курочкин, М. Арнопольский, В. Васильев, В. Мюнстер

Главный хормейстер 
Владимир Васильев

Проблемы оперно-хоровой работы не ста­
реют, невзирая на общественные перемены, 
перестройки и реформы.

Кадровый вопрос — доныне один из глав­
ных. И в этом отношении хормейстерская спе­
циальность — самая несчастливая из всех му­
зыкальных исполнительско-педагогических про­
фессий. Хормейстерам (особенно в опере) час­
то приходится работать на “инструменте", где 
не только ослаблены регистровые зоны, но иной 
раз просто недостает некоторых клавиш. Ли­
шиться их можно быстро и внезапно, а на "по­
чинку” и настройку, как правило, уходят годы.

Всевозможные ухищрения, на какие мы 
вынуждены идти, лишь смягчают ситуацию. 
Хотя отмечу: все, что нам удавалось до сих 
нор делать, делалось не просто ради обычно­
го (акустического) результата, но и, главным 
образом, ради музыкально-драматургических 
задач. Хор пел у нас, кажется, со всех воз­
можных точек: из оркестровой ямы, с верх­
него яруса над оркестром, обрушивая на зал 
“Пред врагом Москва своей главы не скло­
нит" из “Войны и мира” (более нигде мы не 
достигли бы нужного впечатления нашим со­
ставом хора); хор поселян из “Князя Игоря” 
драматургически точно звучит у нас не за сце­
ной, а из зрительского фойе. А чтобы спеть 
последний хор “Хованщины" (“Ох ты, род- 
пая матушка-Русъ"), мы забирались в “гос­
тиную" — небольшую комнату, отделенную 
от зала широким проходом.

Даже редкие, к счастью, случаи радиофи­
цированного звучания, при всей скверности ап­
паратуры, решая проблемы звуковой массы, в 
еще большей степени вписывались в образную 
среду — например, в “Эпиграфе" из "Войны и 
мира". А в “Летучем голландце" микрофон по­
зволил нам разделить сравнительно небольшой 
мужской хор на два состава и максимально “раз­
двинул" тембральную характеристику моряков- 
норвежцев (па сцепе) и голландцев (за сценой, 
в микрофон). Специфика “разнозвука” и на­

шей аппаратуры как нельзя лучше пригодились 
мертвенному, “потустороннему" звучанию 
экипажа Моряка-скитальца. Но, слава Богу, 
это лишь одна сторона явления. Выясняется, 
что сравнительно небольшой хор может обес­
печить постановку масштабного “хорового” 
спектакля, справиться с техническими труд­
ностями, к примеру, оперы Э. Денисова “Пе­
на дней”, прежде, возможно, показавшейся бы 
для нас неисполнимой...

Режим работы оперного хора очень насы­
щен. Особенно это ощущается сейчас, когда пев­
цам приходится много работать “на стороне”, 
идти на все, чтобы как-то свести концы с кон­
цами... И в такое время артисты хора готовят 
большую “сольную" концертную программу, 
где, наряд}' с фрагментами из опер (в основ­
ном, не идущих на нашей сцене) звучит поднос 
отделение хоровой музыки без сопровождения.

Поддерживать на хорошем уровне спекта­
кли во все времена было слойсно. Непросто это 
и сегодня, несмотря на основательно поредев­
ший оперный репертуар. Но нет худа без доб­
ра. Видимо, существует все-таки реальный объ­
ем репертуара, который можно поддерживать 
без чрезвычайных репетиционных мер. И сей­
час это удастся. Наша администрация находит 
возможным разряжать афишный ритм перед ва­
жными (особенно премьерными) событиями. 
Это отзывается лучшим качеством, свежестью 
голосов, иным творческим настроением н на­
строем. А самое главное — не только на бли­
жайших спектаклях, но и в перспективе.

Владимир Валерьянович Васильев (род. 1942)
- Заслуженный деятель искусств России,-лауре­
ат Государственной премии России им. Глинки. 
В 1965 окончил Горьковскую консерваторию 
(класс проф. А. Лебединского). С 1966 по 1970
- старший преподаватель Горьковской консер­
ватории. В ПГАТОиБ — с 1970.
Дирижировал оперными спектаклями ■Иоланта", 
“Евгений Онегин", “Опричник", “Царская неве­
ста", “ФаууТ’, “Лакмс".

Наш театр уникален по репер­
туару. Последняя премьера ("Са­
ломея”) — 28-я onepal Проблема 
сохранения репертуара стоит очень 
остро — идут оперы, которые по­
ставлены и в 50-е годы. Некото­
рые спектакли приходится сни­
мать, потому что они не красят на­
шу сцену. Но реноме театра — те­
атра Чайковского, русской клас­
сики — необходимо поддерживать.

В традициях нашего театра - 
первые постановки в России 
“Огненного ангела", двухвечерне­
го варианта “Войны и мира” 
Прокофьева, “Пены дней" Дени­
сова. Только у нас — "Раек" дс 
Фальи, "Груди Тирезия" Пулен­
ка, "Самсон и Далила" Ссн-Сан- 
са, которая никогда и нигде в 
России не шла на французском 
языке. А в прошлом сезоне мы 
показали мировую премьеру 
“Трех сестер" А. Чайковского...

Я работаю около 30 лет и все­
гда слышал два слова: “пермский 
феномен”. Говорили, что здесь 
слушают все, “кушают” все. Но, 
приехав в Пермь, я увидел, что 
“кушают” далеко не все, а изби­
рательно и довольно профессио­
нально: что хорошо — то хоро­
шо, а что плохо — то, извините, 
плохо... Такую публику мы не мо­
жем обмануть. А значит — долж­
ны всегда быть в форме.

Я уверен, что для стабильно­
сти театра необходимо равновесие 
всех составляющих — слаженная 
работа дирижера, режиссера, ху­
дожника, хормейстера, балетмей­
стера, дирекции. Важно абсолют­
но все: если вырвать одно звено, 
то театр начнет “загнивать”.

Естественно, моя главная за­
дача — музыкальный уровень. Но 
как его поддерживать при отсут­
ствии консерватории? Вот сейчас 
построен дом для работников теа­
тра и закладывается другой. Ду­
маю, это вызовет интерес испол­
нителей к Пермскому театру. Но 
приток новых музыкантов сопро­
вождается оттоком своих. Кроме 
того, артистов из других городов 
нужно заинтересовывать нс толь­
ко квартирой, но и другими соци­
альными благами, не говоря уж о 
творчестве... И несмотря на то, что 
зарплаты наших артистов находят­
ся на уровне ведущих театров 
страны, несмотря на обилие инте­
ресных спектаклей и новых поста­
новок, зарубежные гастроли, про­
блема остается очень острой.

Один из путей ее решения — 
прямые творческо-финансовые 
связи с вузами. Мы уже догово­
рились с вокальным и оркестровым 
факультетами Уральской консер­
ватории: тем студентам, которые 
нас устраивают по творческому по­
тенциалу и согласны работать по­
том в Перми, театр готов платить 
стипендию. Желающих, правда, 
пока не нашлось. А жаль... Теат­
ру как воздух необходим постоян­
ный приток свежих сил.

Пока же приходится идти на 
всякие ухищрения, создавать та­
кие условия, чтобы каждого ар­
тиста кто-то "подпирал”, давая 
тем самым стимул для творческо­
го роста. Это создает здоровую 
конкуренцию, без которой, опять 
же, театр будет стоять на месте.

■

Вадим Германович Мюнстер (род. 
1946) - в 1970 учился в Алма-Атин­
ской консерватории по классу форте­
пиано. Работал в театрах Казахстана и 
Киргизии как пианист, затем - дири­
жером а Челябинском театре онеры и 
балета (более 17 лет). С декабря 1991 
— главный дирижер ПГАТОиБ. 
Постановки: “Свадьба Фигаро", "Ио­
ланта" , “Севильский цирюльник", 
“Любовный напиток", "Снегурочка", 
“Аида", “Моцарт и Сальери", “Тос­
ка", “Богема", “Риголетто", "Сало­
мея", “Щелкунчик", "Жизель", “Ле­
бединое озеро".
На сиене Пермского, каш осуществил 
постановки: “Три лика любой", “Дон 
Жуан", “Самсон и Далила", "Паяцы", 
“Фауст", “Раймонда", “Сильфида". 
“Три сестры", “Саломея". 
Гастролировал в Большом и Мариинском 
театрах, в Белоруссии, Латвии, Герма­
нии, Японии, Южной Корее, Испании.


