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ПРИНОШЕНИЕ ПУШКИНУ
Оперная Пушкиниана

Трехвечерний цикл составлен из 
новых постановок театра: «Борис Го­
дунов» М. Мусоргского (предвари­
тельная редакция) в первый вечер, 
«Пир во время чумы» Ц. Кюи и «Ка­
менный гость» А. Даргомыжского — 
во второй. Завершали цикл «Скупой 
рыцарь» С. Рахманинова и «Моцарт 
и Сальери» Н. Римского-Корсакова.

Самое значительное в этой акции 
— то, что зрителям предложена имен­
но интерпретация знакомых и практи­
чески неизвестных (как «Пир во время 
чумы») оперных сочинений. Основная 
заслуга в этом принадлежит режис­
серу-постановщику спектаклей, моло­
дому главному режиссеру театра Ге­
оргию Исаакяну (в «Скупом рыцаре» 
он — автор идеи, постановщик — нар. 
арт. СССР Владимир Курочкин).

Когда речь идет об операх, напи­
санных «по Пушкину», мы зачастую стал­
киваемся (и в самих постановках, и в 
их обсуждении) с некими интеллекту­
альными «аберрациями». Говорят о 
«Пиковой даме» Чайковского — подра­
зумевают «Пиковую даму» Пушкина, и 
разговор идет о произведениях во 
многом несхожих, потому что Пушкин в 
них уже интерпретирован композито­
ром. Исаакян счастливо избежал это­
го, равно как и распространенной ре­
жиссерской манеры «ставить» либрет­
то. Он услышал Пушкина, «пропущен­
ного» через музыкальный язык вели­
ких, разных по стилю композиторов, и 
это знак того, что Исаакян — настоя­
щий режиссер музыкального театра, 
коих в стране у нас очень мало.

Человек, стоящий на грани, играю­
щий с жизнью в смертельную игру, — 
вот что объединяет героев четырех од­
ноактных шедевров (о «Борисе Годуно­
ве» разговор особый). Любовь, страсть 
и смерть — все рядом, каждое движе­
ние может оказаться шагом в бездну. 
Не только Вальсингам бросает вызов 
смерти, но и Дон Гуан, и Барон, ослеп­
ленный не менее пылкой страстью, и 
Сальери, тщетно пытающийся постичь 
тайну гениальности. Отсюда происте­
кают нетрадиционные решения режис­
сера. Во всяком случае, режиссер аб-

солютно далек от морализаторских 
идей, которые могут возникнуть при 
прямой трактовке пушкинских текстов в 
отрыве от музыки. Ему удалось сцени­
чески претворить многозначность му­
зыкального ряда, обладающего, как и 
пушкинское слово, «спрессованной» си­
лой эмоционального воздействия и тре­
бующего чуткого проникновения в его 
нематериальную сущность.

Соавторами этого проекта стали 
музыкальный руководитель и дири­
жер Вадим Мюнстер, художник-по­
становщик Игорь Гриневич, пригла­
шенный из Новосибирского театра 
оперы и балета, хормейстер Влади­
мир Васильев. Четыре одноактных 
спектакля играются в четырех вер­
сиях одной сценографической уста­
новки, раскрывшей всю 
полноту возможностей да­
леко не простой сцены 
Пермского театра.

Европейское по уровню 
мышления и качеству вы­
полнения решение худож­
ника вкупе с режиссурой 
создает целую систему 
тонких образных перекли­
чек, объединяющих в цикл 
столь разные по стилисти­
ке оперные шедевры.

Что касается музы­
кальной стороны дела, то 
Вадиму Мюнстеру боль­
ше удались камерно-психологичес­
кие «Каменный гость» и «Моцарт и 
Сальери», нежели эмоционально 
насыщенный «Скупой рыцарь», в ко­
тором певцы с трудом пробивались 
сквозь однообразно-грубое звуча­
ние оркестра. Хор в последний ве­
чер просто великолепно исполнял 
фрагменты из «Реквиема».

Что касается «Бориса Годунова», 
ставшего воистину культовым спек­
таклем последнего десятилетия, то 
поначалу показалось, что он не очень 
увязывается в цикл с оперными «Ма­
ленькими трагедиями». Но посмотрев 
все, понимаешь, что именно на нем, 
как на прочном фундаменте, взраста­
ют «эфирные материи» многозначных

сюжетов в следующих спектаклях. 
Только оперевшись на него, можно 
было смело пройти по лабиринтам че­
ловеческой души с ее темными стра­
стями и светлыми озарениями и вы­
строить в финале явно ощутимую ду-
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Другое дело, что именно «Борис» 
оказался самым уязвимым спек­
таклем почти по всем параметрам. 
Понятно, что задумали постановщи­
ки, но также ясно, что далеко не все 
воплощено по высшему разряду, как 
в других спектаклях. Слишком пест­
рое, использующее многие отрабо­
танные приемы оформление (иконо­
писные лики на заднике уже стали 
штампом), не все режиссерские 
ходы отработаны до конца. Но глав­
ный упрек все же — Вадиму Мюн­
стеру. Нельзя «произносить» такой 
музыкальный текст в темпе «скоро­
говорки», пробалтывая самые выра^ 
зительные интонации и не оставляя 
певцам возможности осмыслить...то, 
ради чего они вышли на сцену.

Над «Борисом» надо еще работать, 
благо театральный процесс дает для 
этого все возможности. К тому же есть 
с кем работать. Замечательно пели Та­
тьяна Полуэктова (Донна Анна), Сер­
гей Перминов (Дон Гуан), Александр 
Агапов (Борис Годунов, Вальсингам), 
Анзор Шомахия (Священник, Герцог, 
Сальери), Владимир Кабанов (Юро­
дивый, Моцарт), Маргарита Мамси- 
рова (Лаура), Валерий Тюменцев 
(Барон). Да и дирекция театра, и го­
родские власти делают многое для 
того, чтобы один из старейших опер­
ных театров страны сохранял и поддер­
живал свою высокую репутацию.
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