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ГАЗЕТА

ИЗДАТЕЛЬСКИЙ ДОМ 
«КОМПОЗИТОР»
В 2001 ВЫПУСТИЛ:
ноты
Для фортепиано
Е.Диамантиди. Земляничная 
поляна. Избранные фортепи­
анные пьесы для детей 
В.А.Моцарт. Концерт № 8 до- 
мажор для фортепиано с орке­
стром. Переложение для двух 
ф-но И.Арсеева
Б.Печерский. Виртуозности. 
20 этюдов возрастающей труд­
ности для фортепиано 
Е.Подгайц. Детские истории. 
Сюита для ф-но в 4 руки 
В.Рубин. Детский альбом.
Для фортепиано
К. Хикматов. Альбом форте­
пианных пьес. Средние и стар­
шие классы ДМШ

Для струнных инструментов 
Е. Подгайц. Шесть пьес для 
маленького Паганини.
Для скрипки и фортепиано

Для духовых инструментов 
К. Дебюсси - М. Равель. Пье­
сы. В переложении для саксо­
фона и фортепиано А.Ривчуна

Д /я народных инструментов 
В огнях рампы. Баян, аккорде­
он. Редактор-сост. А. Судариков 
Ю.Казаков. Играет Юрий Ка­
заков. Пьесы и обработки для 
баяна
A. Судариков. Пьесы и обра­
ботки. Соло и дуэты. Баян
B. Черников. Пьесы, импрови­
зации, обработки. Баян 
В.Агабабов. Пьесы для шести­
струнной гитары. Вып.1
Г .Джапаридзе. Созвучие вре­
мени. Концертные произведе­
ния для шестиструнной гитары

Вокальная музыка
М.Парцхаладзе. Избранные дет­
ские хоры. Без сопровождения

Учебные пособия
B. Круглов. Искусство игры 
на домре. Учебное пособие
М.Ковалевский. Школа игры 
на ударной установке. Учебное 
пособие
Б. Цейтлин. По ступенькам 
музыкальных знаний. Учебное 
пособие по сольфеджио для 
учащихся подготовительных 
групп и первых классов

Произведения современных ком­
позиторов
АБалтин. Былина. Для арфы 
с оркестром. Партитура
C. Беринский. Симфония № 3. 
Для баяна и БСО. Партитура 
В. Блок. Второй концерт для 
левой руки и оркестра. Клавир 
Р.Бойко. Петровские звоны. 
Музыкальные иллюстрации 
к русской истории времен Пе­
тра Великого.
Партитура
И.Жванецкая. Поэма-вальс. 
Памяти Александра Вампило­
ва. Для симфонического орке­
стра. Партитура
А.Николаев. Концерт. Для двух 
фортепиано с симфоническим 
оркестром. Партитура 
Произведения композиторов 
России на стихи А.Пушкина 
М.Смирнов. Увертюра.
Для БСО. Партитура 
Л.Солин. Концерт. Для флей­
ты и струйного оркестра. Пар­
титура
Ш.Чапаев. Крестьянские тан­
цы. Для симфонического ор­
кестра. Партитура
А.Эшпай. Концерт для контра­

баса (или фагота) и струнного 
оркестра. Переложение для кон­
трабаса (фагота) и фортепиано 
А.Эшпай. Концерт для контра­
баса (или фагота) и струнного 
оркестра. Партитура
A. Агажанов. От трех до шести. 
Для ф-но
Л. Блинов. Соната для форте­
пиано
И.Голубев. Современная пьеса 
для фортепиано. Свет далекой 
звезды. Клеветник
ТДуарская. Современная пье­
са для фортепиано. Свет дале­
кой звезды. Клеветник. Пре­
людия и фуга. Птица-феникс 
Л.Бобылев. Nottata. Соната для 
фортепиано
B. Казенин. А.С.Пушкин.
Страницы жизни. Сюита для 
фортепиано в руки, пистолета 
и колокола
Д.Лаптуров. Прелюдия-Арабе- 
ска-Ариетта. Для фортепиано 
Музыка для уроков классичес­
кого танца. Для фортепиано. 
Составитель Н.Ворновицкая
A. Немтин. Старинная сюита. 
Для ф-но
Е.Подгайц. Соната-партита. Для 
клавесина (или фортепиано)
Л.Родионова. Юпитер. Сим­
фония для органа 
Ш.Чалаев. Крестьянские тан­
цы. Для симфонического ор­
кестра. Партитура 
Р.Щедрин. Полифоническая 
тетрадь. Переложение для ор­
гана А.Чуловского
B. Артемов. Альбом кларнетиста 
Л.Бобылев. Концерт для 
скрипки соло
В.Екимовский. Композиция I 
для скрипки,альта,виолончели 
и фортепиано. Композиция 2 
для скрипки,кларнета, виолон­

чели и фортепиано. Партитура
B. Кобекин. Екатеринбургские 
элегии. Для флейты и форте­
пиано
Н.Мндоянц. Сонатина. 
Для виолончели и фортепиано
C. Потокина. In memoriam. Для 
струнного квартета (с солиру­
ющей виолончелью) и флейты 
(за сценой)
И.Травина. Четыре пьесы на 
темы саамских народных пе­
сен из сборника Карла Тирена 
(Швеция). Для квинтета духо­
вых инструментов. Партитура
A. Эшпай. Квартет. Для двух 
скрипок, альта и виолончели. 
Партитура и голоса
B. Агафонников. Всенощное 
бдение. Для смешанного хора 
без спровождения. Партитура 
В.Агафонников. Семь восьми­
стиший И. Исаакяна в перево­
де А.Блока. Для голоса и ф-но 
Ю.Александров. Проснись! 
Вокальный цикл на стихи 
Дмитрия Елшина. Для средне­
го голоса и фортепиано
A. Вустин. Блаженны нишие 
духом. Для голоса и камерного 
ансамбля. В.Сумароков 
Композиция на текст из Ново­
го Завета. Для сопрано и струн­
ного квартета. Партитура 
М.Кажлаев. Все слова любви. 
Песни и романсы для голоса 
в сопровождении фортепиано
B. Карасиков. Три стихотворе­
ния Вячеслава Иванова. Для го­
лоса (сопрано) и фортепиано 
Д.Кривиикий. Любовь
и жизнь. Венок сонетов для со­
прано. меццо-сопрано.барито- 
на.флейты.скрипки.виолонче­
ли и ф-но
М.Кусс. Из поэзии Тютчева. 
Вокальный цикл для голоса

и ф-но
Л.Новоселова. Духовные пес­
нопения. Для смешанного хо­
ра с солистами.
Прозведения композиторов 
России на стихи А.Пушкина 
Н.Санина. Ave Maria. Для го­
лоса и фортепиано
B. Струков. Голоса из прошло­
го. Вокальный цикл для жен­
ского голоса и ф-но 
П.Турсунов. Вино предвечное- 
ти. Вокальный цикл на стихи 
Хафиза. Для баса в сопровож­
дении фортепиано
Ю.Эрикона. Вязь времен. 9 
хоров a’cappella. На стихи
A. Ахматовой, М.Лермонтова. 
Р.Фархади, М.Эминеску 

КНИГИ

Монографии и исследования 
К.Корганов. Борис Чайков­
ский. Личность и творчество. 
200 стр.
Ю.Кудряшов. Ладовые систе­
мы европейской музыки XX 
века. Исследование. 216 стр.
C. Павлишин. Арнольд Шён­
берг. Монография. 480 стр. 
С.Савенко. Мир Стравинско­
го. 328 стр.
B. Холопова. София Губайду­
лина. Путеводитель по пронз- 
веденеиям. 56 стр.

Воспоминания
Г-Литинский. Жизнь. Творче­
ство. Педагогика 
Е.Макаров. Дневник. Воспо­
минания об учителе - Д.Д.Шо­
стаковиче

Я.Мильштейн. О Святославе 
Рихтере
Ю.Святослав. С.С.Прокофьев 
и шахматы

Фольклорные издания
C. Браз. Пеней вятской земли 
Б.Ефименкоова. Ритм в произ­
ведениях русского вокального 
фольклора. 256 стр.
М.Хрущева. Удмуртская обря­
довая песенность.248 стр.
И.Вышнеградский. Пирамида 
жизни. 320 стр.
Ю. Саульский. Аранжировка 
для биг-бэнда. Методические 
записки

Окончание, начало на с. 6
Словом, полная общественная
обструкция.

Штокхаузен пытался оправды­
ваться. В открытом письме ново­
стному агентству ДПА он напи­
сал. что его слова были искажены 
и вырваны из контекста, что он 
рассуждал о трех центральных 
фигурах своей оперы «Свет». Та­
ковыми являются архангел Гав­
риил, праматерь Ева и падший 
ангел Люцифер. Эти три начала 
вневременные и вездесущие - 
скажем, в настоящий момент мы 
видим „«дело рук Люцифера 
в Нью-Йорке», своего рода «про­
изведение Люцифера». Искаже­
нием сути сказанного им Шток­
хаузен. как значится в его заявле­
нии, «возмущен не меньше, чем 
все остальные - терактами 
в Нью-Йорке».

Однако опровержения не помог­
ли. Как сказала гамбургский се­
натор по вопросам культуры 
Кристиана Вайс, «вполне воз­
можно, что знатоки творчества 
Штокхаузена, которые владеют 
его терминологией и разбирают­
ся в духовном мире его приозве- 
дений. могли оценить суть ска­
занного им и по-другому. Но для 
подавляющего большинства сло­
ва композитора прозвучали 
именно так, как они и прозвуча­
ли: цинично и аморально».

Я думаю, даже те, кто осуждают 
Штокхаузена, не думают, что он 
искренне радовался по поводу 
чудовищной трагедии Нью-Йор­
ка. Что действительно врезается 
в сознание и коробит, это сквозя­

щий в словах Штокхаузена фана­
тизм, можно сказать - религиоз­
ный фанатизм.
Штокхаузен уверен, что творит 
не просто музыку, а новую все­
ленскую религию, и все, что про­
исходит с ним, имеет непосред­
ственное отношение к судьбе 
всего человечества.
Он не человеконенавистник, 
но люди интересуют его лишь как 
реципиенты его музыкальной ре­
лигии. Взорвать восприятие слу­
шателя, подвигнуть к духовному 
перерождению - Штокхаузен 
прав, говоря, что в этом заключа­
ется цель любого искусства. Вот 
только как достигнуть этого? 
В одном из эпизодов «Воскресе­
ния» из «Света» семь «хоров анге­
лов» сходятся из семи концов за­
ла по крестообразным проходам 
к расположенной в центре сиене. 
Они поют текст на семи языках: 
китайском, суахили, хинди, анг­
лийском. арабском - два осталь­
ные языка пока неизвестны. 
В финале оперы должны празд­
новаться пять великих свадеб. 
Есть у композитора и идея «вер­
толетного квартета»: четыре вер­
толета кружат в воздухе, на каж­
дом из них сидит музыкант, звуки 
тремоло струнных сливаются 
с гудением пропеллеров. Свою 
оперу «Свет» Штокхаузен творит 
уже 24 года, практически не об­
щаясь с внешним миром.
На мой взгляд, точнее всех ситу­
ацию охарактеризовала дочь 
Штокхаузена от первого брака 
Маелла, с которой отец не разго­
варивает уже несколько лет. Вро­
де как не считает нужным. «Мой 
отец тяжело болен, - сказала Ма­
елла. - Не пытайтесь измерять

его слова и поступки рациональ­
ными мерками».

Текст 2

Этот текст (имеется в виду текст 
1) был написан по свежим следам 
случившегося, в середине сентяб­
ря, и являлся в большой степени 
спонтанной реакцией и на собы­
тия 11 сентября и на «ложный 
шаг« Карлхайнца Штокхаузена - 
такой же спонтанной, как и отме­
на штокхаузеновских концертов 
в Гамбурге и прочие проявления 
общественной обструкции, вклю­
чая и заявление Дьёрдя Лигети, 
отправившего коллегу под горя­
чую руку в дурдом. Впрочем, учи­
тывая ментальное состояние не­
мецкого общества в первые дни 
после терактов, эта реакция не 
была ни преувеличенной, ни не­
уместной. Скажи Штокхаузен не­
что в таком духе в Америке, бо­
юсь, пришлось бы беспокоиться 
не за общественную репутацию, 
а за жизнь и здоровье маэстро. 
Что можно сказать сейчас, 
по прошествии двух с половиной 
месяцев?
Накал страстей спал. Те, кому до 
Штокхаузена в обшем-то дела 
нет, уже почти забыли о случив­
шемся. Музыкальный мир, с из­
вестными' оговорками, простил 
своего патриарха. Только что - 19 
ноября - состоялось первое после 
гамбургского скандала публичное 
выступление маэстро: на музы­
кальном фестивале в Форбахе 
Штокхаузен присутствовал на ис­
полнении «Пятницы» из «Света» 
(с великолепной английским со­
прано Энджелой Танстэлл в роли 
Евы). Как и все большие штокха-

узеновские концерты, он оставил 
двойственное впечатление, убе­
див лишний раз, что в сложней­
шем явлении по имени «Штокха­
узен» невозможно отделить эго- 
манию от гениальности. И надо 
терпеть. Или не надо.
Что касается некоторой паранои­
дальное™ поведения Штокхаузе­
на «в миру», то спорить об этом 
смешно. Скажите сразу, что он 
имеет право вести себя, как хочет. 
Никто не станет спорить. Хоть 
порою бывает не очень приятно.

Приведу два примера из собствен­
ного журналистского опыта.

В 1998 году Кельнская филармо­
ния отметила семидесятилетний 
юбилей композитора серией кон­
цертов, два из которых почтил 
присутствием и сам маэстро. 
В центре зала был установлен мик­
шерный пульт и разложены парта- 
туры: композитор имеет обыкно­
вение лично отслеживать ход ис­
полнения и процесс записи кон­
церта (именно отслеживать, так 
как за непосредственное исполне­
ние отвечает целая армия специа­
листов). Зал был полон, не хватало 
только виновника торжества. На­
конец, в луче прожектора в зале 
явился одетый, как всегда, во все 
белое седовласый композитор. Он 
прошествовал к пульту и уселся. 
После чего публику, сидевшую 
в непосредственной близости (за­
мечу. заняв места в соответствии 
с приобретенными билетами), по­
просили отсесть. «Маэстро не лю­
бит, когда вокруг него тесно». По­
иски места в переполненном зале 
несколько омрачили предстоящее 
эстетическое наслаждение.

В связи со все тем же юбилеем ав­
тор сих строк вознамерилась сде­
лать небольшой цикл передач 
о Штокхаузене на радиостанции 
«Немецкая волна», где работает 
редактором отдела культуры. 
К моему глубокому изумлению, 
все имевшиеся в архиве записи 
относились к 1970-м и началу 
1980-х годов. Новых записей не 
было. Я срочно приняла меры по 
ликвидации белых пятен, попы­
тавшись официально заказать за­
писи новых произведений компо­
зитора для архива «с целью после­
дующей трансляции». В ответ 
с фирмы, издающей компакт- 
диски и принадлежащей Штокха­
узену, пришел самый удивитель­
ный ответ, какой мне и многоо- 
опытным сотрудникам нашего 
архива когда-либо приходилось 
видеть: диски нам готовы были 
продать только при том условии, 
что все тексты передач, в которых 
предполагается использование 
музыки маэстро, будут предвари­
тельно согласовываться с пресс- 
атташе Штокхаузеновской мини­
империи. Самое забавное, что все 
это впоследствии оказалось бле­
фом: - у государственной теле-ра- 
диокор'пораиии АРД. к которой 
относится и «Немецкая волна», 
есть права почти на все крупные 
сочинения последних десятиле­
тий, которые неоднократно ис­
полнялись и записывались сила­
ми различных организаций выше­
упомянутой АРД.

Кто сказал, что «гения и пара­
нойя» - две веши несовместные?

Анастасия Рахманова


