
МОЛОДОСТЬ СТАРЕЙШЕГО ТЕАТРА
, щу/гьв. — ср >Рос.

Пермскому театру оперы и ба­
лета имени Чайковского - 130 
лет. Возраст более, чем солид­
ный. Но сегодня, воспевая ему 
осанну, мне не хочется подчер­
кивать академичность старей­
шины отечественных музы­
кальных сцен, хотя театр впол­
не отвечает такому статусу. Он 
любим публикой, посещаем; 
это подлинный центр культур­
ной жизни города и даже реги­
она. Один из немногих, он не 
просто декларирует свою роль 
пропагандиста русской клас­
сики, но на его сцене действи­
тельно идут оперы Чайковско­
го и Римского-Корсакова, 
Глинки, Бородина и Мусорг­
ского, причем не только самые 
репертуарные. Слава пермско­
го балета гремит далеко за пре­
делами родины. Труппа посто­
янно делится своими артиста­
ми с более знаменитыми сце­
нами, и нередко звезды, на­
пример, Мариинского театра, 
обязаны своим происхождени­
ем и обучением именно Пер­
ми.

Театр обладает замечательным 
свойством, почти мистичес­
ким - что бы ни случалось 
внутри коллектива, какие бы 
изменения ни происходили 
в его руководстве, какие бы 
кризисы ни сотрясали труппу,

о Па 'неизменно возрождается 
и вновь играет свою почетную 
роль светила, вокруг которого 
вертится культурная жизнь го­
рода.
Сегодня, однако, я буду про­
славлять пермскую сцену как 
средоточие мо л о д о с ти, ко­
торая дерзко идет на смелые 
эксперименты, осуществляет 
то, что, казалось бы, осущест­
вить невозможно. Для нагляд­
ности - несколько важнейших 
вех в жизни театра.
Именно этот коллектив про­
вел первый фестиваль 
классика отечественной музы­
ки Сергея Прокофьева на род­
ной композитору земле. И по­
шел при этом по линии наи­
большего сопротивления, от­
крыл публике великие творе­
ния гениального автора - двух­
вечерний вариант оперы «Вой­
на и мир» и впервые в России 
дал сценическую жизнь опере 
«Огненный ангел».
Постановка «Войны и мира» 
стала воистину творческим по­
двигом. Выяснилось, что пол­
ная авторская версия снимает 
разные претензии критиков 
и постановщиков произведе­
ния. Драматургия целого стала 
более стройной и логичной, 
характеры некоторых главных 
персонажей, в частности образ 
Пьера, обогащенный прежде

не использованным материа­
лом, выглядел более живым 
многогранным. Открытие 
многих купюр укрупнило, сде­
лало масштабнее народно-пат­
риотическую линию оперы. 
Эта постановка вошла в исто­
рию, и получение Государст­
венной премии она более чем 
заслужила.
Если «Война и мир» имела все 
же исполнительские традиции 
на наших сценах, пусть и не 
всегда соответствующие насто­
ящим авторским намерениям, 
то воплощая на сцене «Огнен­
ного ангела», пермяки стали на 
отечественной сцене перво­
проходцами. Отсюда и издерж­
ки. Не забудем, что провинци­
альное начальство от культуры 
в середине 80-х прошлого века 
еще смертельно боялось мис­
тических мотивов сочинения. 
Поэтому режиссеру Э. Пасын- 
кову, душе и организатору са­
мого фестиваля, инициатору 
и постановщику «Огненного 
ангела», пришлось пойти на 
некоторые неоправданные 
драматургические его передел­
ки. И тем не менее впечатле­
ние от гениальной прокофьев­
ской музыки, которую даже 
Стравинский, во многих отно­
шениях оппонент Прокофье­
ва, назвал лучшей оперой XX 
века, осталось грандиозным.

С огромной отдачей, истин­
ным воодушевлением работа­
ли певцы, дирижер-постанов­
щик Александр Анисимов, 
хормейстер Владимир Василь­
ев, да и сам Э. Пасынков. 
Пермский театр осмелился 
и на совсем уж безумный шаг - 
осуществил постановку труд­
нейшей по интонационному 
рисунку оперы Эдисона Дени­
сова «Пена дней». При этом, 
по мнению автора музыки, 
отечественная версия не толь­
ко достойна была соревновать­
ся с французской, реализовав­
шей произведение первой, 
но и во многих отношениях 
превосходила ее.
Продолжая увлекательное пу­
тешествие по страницам исто­
рии театра, остановлюсь на 
еще одном уникальном проек­
те, который относится уже 
к новому времени, к концу 
90-х. Перед нами разыгрывает­
ся серия «маленьких трагедий» 
Пушкина, музыкально прочи­
танных Кюи («Пир во время 
чумы»), Даргомыжским («Ка­
менный гость»), Рахманино­
вым («Скупой рыцарь») и Рим­
ским-Корсаковым («Моцарт 
и Сальери»), открываемая «Бо­
рисом Годуновым» Мусорг­
ского в первой редакции. 
Разные эпохи, культуры стал- 
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