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«ИНДУСТРИАЛЬНОЕ ЗАПОРОЖЬЕ»

Гастрольное лето:

ТВОРЧЕСКИЙ ПОЧЕРК
1 Молено сетовать на то. что

Ростовский театр во время 
гастролей в Запорожье не 
познакомил нас с теми сво­
ими спектаклями, о которых 
в последнее время много 
писала • центральная пресса.

Но аначит ли, что без них 
репертуар наших гостей был 
бедным, случайным? Напро­
тив, театр доказал, что лю­
бая часть от его творческого 
целого весома и своеобраз­
на.

Отказ от эффектности, сце­
нической «моды», и, как ре­
зультат вдумчивых поисков, — 
благородная простота режис­
серского языка, ясно выделя­
ющего в полифонии действия 
основную мысль спектакля; на­
целенность актеров на психо­
логическое осмысление обра­
зов, внимание к типажной чет­
кости и глубинное, исторически 
емкое «зондирование» харак­
теров; особая — неброская — 
выразительность искусств — по­
мощников живописи, музыки— 
этими чертами отмечен луч­
ший, на наш взгляд, спектакль 
гастролей — «Трудовой хлеб»
А. Островского . (режи с с е р 
Я. Цициновский).

Заслуженный артист РСФСР 
М. Бущнов в роли Корпелова 
вдохновенно выразил духов­
ную цельность, талант, гума­
низм трудового человека. В сов­
ременном социальном прелом­
лении этот мотив отчетливо 
прозвучал в роли матери Ва­
лентина, созданной заслужен­
ной артисткой РСФСР К. Аба­
шиной в спектакле «Валентин 
н Валентина» М. Рощина (ре­
жиссер Дурасов). Подобная 
трактовка н актерская победа 
здесь особо принципиальны, 
ибо от этого во многом зави­
сит идейное звучание сложно­
го произведения. Четкая гума­
нистическая позиция театра 
прочитывается и в темах кон­
трастных, где, как в «Трамвае 
«желание» Т. Уильямса (режис­
сер В Степанищев) предстает 
нравственное разложение лич­
ности в капиталистическом ми­
ре. На сочетании меткой дета­
лизации, и своеобразного пафо­
са обличения, идущего от граж­
данских чувств исполнителя— 
заслуженного артиста Груз. ССР 
Б. Козинца. построен здесь об­
раз финика и хищника Стива.

Спектакли засвидетельствова­
ли, что режиссура театра боль­
шую ставку делает на талант и 
труд артистов, видя свою твор­
ческую задачу прежде всего в 
том, чтобы помочь им напол­
нить обоаз истинными соками

жизни, подняться до уровня ху­
дожественного обобщения.

Интересное обстоятельство: 
кроме названных, остальные 
шесть спектаклей — комедии. 
Гастроли и открывались коме­
дией — «Мир перевернулся!»
A. Папаяна. Она первой пока­
зала, что в этом жанре рос­
товчане тоже имеют и свои 
пристрастия, и свой отчетливый 
почерк: бурного смеха театр 
вызывать не любит, а если он 
и звучит, то на «периферии» 
спектакля, его же идейно-вос­
питательная сердцевина рас­
крывается иаще всего средст­
вами лирико-психологическими, 
окрашиваясь лишь мягким 
юмором. Последующие произ­
ведения тоже оказались верны 
этой эстетической платформе и, 
несмотря на несхожие сюжеты, 
в сценическом прочтении очень 
сблизились по своей пробле­
матике.

Молодой медик, познав и по­
любил во время летнего отды­
ха людей села, остается здесь 
работать, преподав нравствен­
ный и гражданский урок при­
способленцам («Как я отдыхал»
B. Покровского). Андрей, тоже 
молодой герой спектакля «Так­
си — в течение получаса» 
Г. Рябкина, за полчаса до 
поездки в Дом бракосочетаний 
на глазах взрослеет и. вспоми­
ная свою куклоподобную не­
весту. принимает, кажется, со­
всем иное решение.,. От живо­
творной силы любви, как в 
сказке, расцветает внутренне и 
внешне некрасивая, чудакова­
тая Калугина («Сослуживцы» 
Э. Брагинского, Э. Рязанова), 
опаленной чувствует себя, ро- 
теряв такую любовь, умница и 
красавица Юлия («В этом мя­
лом старом доме» А. Арбузова).

Общественная значимость 
тем спектаклей — а они звучат 
едино, как нравственная цель­
ность и красота человека — и 
авторами, и театром выводит­
ся постепенно и не броско. 
Частный случай лишь в резуль­
тате подробного сценического 
анализа, накопив необходимую 
жизненно-логическую и худо­
жественную энергию, звучит 
как обобщение.

Знакомя нас с людьми про­
стыми, в обстоятельствах под­
черкнуто обыденных, театр вся­
кий раз хочет говорить о Че­
ловеке с большой буквы, о

проблемах ' не надуманных, а 
выдвинутых временем. Всегда 
ли это удается? Мы уже гово­
рили, что спектакли ростовчан 
решены в основном через ак­
тера-творца. Так и в назван­
ных комедиях. Правильное про­
чтение характеров углубляет 
тему сценического разговора. 
И наоборот, — казалось бы, 
частная актерская неудача, за- 
земленность отдельного обра­
за, или даже в хорошо сыгран­
ной роли неправильно тракто­
ванное место, путает основные 
идейно - художественные нити 
постановки, смещает смысл за­
думанного — через малое ска­
зать о большом, важном.

Большинетоо актеров не иг­
рает «бойко», не прибегает к 
жанровому нажиму. На первый 
план выходит психологическая 
обстоятельность. стремлен и е 
дать углубленную нравствен­
ную характеристику героев. 
Можно ли сочетать подобное и 
комедийную форму? Достаточ­
но вспомнить в спектакле «Как 
я .отдыхал» (режиссер В. Мол­
чанов) народного арт иста 
РСФСР П. Лободу в роли дон­
ского старика; заслуженного 
артиста РСФСР И. Швейцера 
создающего образ хамелеонст­
вующего Рубанова: артис т а 
Г. Гуронского, е каждом спек­
такле неузнаваемого, тускнею­
щего рядом со своей женой- 
актрисой (заслуженная артист­
ка РСФСР А. Кржечко-вскал).., 
Комедийный дар этих артистов 
поя контролем их тонкого худо­
жественного вкуса, безупреч­
ного чувства сценической прав­
ды. Это то: случай, когда, по 
выражению Щепкина, между 
жизнью и сценой, нельзя про­
сунуть «иголочки».

И по-иному, в ключе вахтан­
говских мастеров, сочетая пси­
хологическую выразительное-) ь 
и броскую театральную форму 
создает образ Гусятникова эа- 
служе н н ы й артист РСФСР 
М. Бушнов. Это яркий • пример 
когда мастерство актера стоит 
вровень с.труднейшей сцениче­
ской задачей. Играя чудакова­
того. уже немолодого музыкан­
та. которого с тремя детьми ос­
тавила жена и который в мо­
мент нашего с ним знакомства 
сообщает, как о великом чуде, 
что он вновь влюблен М. Буш­
нов запоминается в почти эке-х 
тазном духовном состоянии сео- 
его героя Исполнителем но 
только и не столько обыграны 
житейские приметы этого ин­
тересного человеческого типа, 
но вскрыто нечто большее ~ 
поэзия, гуманистическая фило­
софская суть образа.

К сожалению, подобной убе­
дительности и свободы выра­
жения не достает в роли Нины 
Леонидовны артистке С. Коро­
левой. Она много делает для 
типажной запоминаемости об­
раза, но в перевоплощении не 
всегда чувствует зерно харак­
тера — безграничную^ доброту, 
чуткость женщины.

Иногда игнорирование коме­
дийной природы, заложенной в 
роли, приводит к тусклости, 
затушеванности сути образа. 
Это случилось со способным 
молодым артистом Э. Демчен­
ко в спектакле «Как я отды­
хал». По замыслу автора герой 
находится в постоянном и не­
сколько нервическом диалоге 
с самим собою.

Спектакль «Сослуж и в ц ы» 
многие театры решают как 
гротесковую комедию. У рос­
товчан режиссер Я. Цицинов­
ский ведет артистку М. Казако­
ву, играющую «мымру», «ста­
руху», «синий чулок» Калугину, 
по линии психологической. По­
теря некоторых комедийных 
красок здесь окупается драго­
ценной жизненной правдой, ра­
достной узнаваемостью типа.

Но задав центральному обра­
зу .жизненно достоверную ин­
тонацию, точную логику харак­
тера. режиссер в самом Фина­
ле дает штрих, который кажет­
ся чужеродным. «Новая» Калу­
гина разговаривает по телефо­
ну. довольно вульгарно воссе­
дая на столе своего рабочего 
кабинета. Если бы спектакль 
строился в плане гротесковом, 
такое поведение ее возможно 
и нашло бы свое правильное 
объяснение. Здесь же усматри­
вается некое духовное родство 
Калугщюй с вертихвосткой-сек­
ретаршей Верочкой, v которой 
она брала уроки женской неот­
разимости... А об этом ли речь?

Наиболее цельной по психо­
логическому течению и по 
внутренней заряженное™ то 
улыбкой, юмором, сатириче­
ским аккордом, а то и драма­
тическими раздумьями, пред­
ставляется нам режи с с у р а 
Я. Цициновского в спектакле 
«Такси — в течение получаса». 
Ее характеру наиболее отвеча­
ет бытово точное оформление 
художника И. Осипова, насы­
щенная музыкальная атмосфе­
ра действия. Цельность спек­

такля и в его актерском ансам­
бле. Заслуженные артисты 
РСФСР К. Абашина (Люша),
С. Хлытчиев (Венда), артисты 
В. Поздин (Валерии), Т Мали­
новская (Зина), Е. Серора (Еле­
на) демонстрируют не только 
единое понимание творческой 
задачи, но и равную, именно 
ансамблевую степень ее реа­
лизации.

Спектакль полнокровен своей 
лирической взволнованностью, 
элегической тональностью. И 
все же драматург назвал произ­
ведение комедией... Выбрав соб­
ственную жанровую акцепта­
цию. не потерял ли театр чего- 
то существенного? Издержка, 
видится нам в прочтении обра­
за Андрея Третье поколение в 
профессорском доме парень 
избалованный вниманием близ­
ких он не так уж случайно 
тянется к мещанке Елене... Оче­
видно. и ъ костюме, и в манере 
Андрея — Я Демченко должен 
быть отпечаток этой «легко­
сти в мыслях». Тогда будет ме­
сто и комедийному, и сатири­
ческому элементу в разговоре 
и о духовном муэкании челове­
ка. и о выборе им жизненного 
ориентира.

Обособленно, а точнее вы­
падая из общего стиля творче­
ской манеры коллектива театра, 
стоит спектакль «Старый но­
вый год» М. РоЩина. Режиссер 
Ю. Чернышов, пренебрегая 
уже известными трактовками 
пьесы допуггил определенный 
просчет в разработке сюжет­
ной канвы спектакля, в отра­
ботке черт его героев, и в 
донесении до зрителя замыс­
ла произведения. А это чрез­
вычайно важно, ибо сама пьеса 
несколько замыкается в фор­
ме иронически-абстрактного 
морализаторства. Поэтому и 
спектакль получился бесспорно 
не на уровне такого театра, 
как ростовский.

Запорожские зрители позна­
комились с интересным твор­
ческим коллективом, возглав­
ляемым заслуженным деяте­
лем искусств РСФСР, заслужен­
ным артистом Армянской ССР 
Я. Цициновским.

На прощание мы говорим 
ростовским друзьям: спасибо 
за истинно эстетическое на­
слаждение, доставленное запо­
рожцам. И до нового свидания 
в нашем городе!

В. ГАЙДАБУРА.


