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• Проблемы творческой жизни

ТРЕБОВАНИЕ ДНЯ! СМЕЛОСТЬ И ОТВЕТСТВЕННОСТЬ
Недавно мне довелось ус­

лышать от Одного нз теат* • 
ральных эрудитов такой от­
зыв о пьесе известного со­
ветского драматурга:

— Отличная вещь. Ее да­
же самый плохой театр не в 
состоянии был бы испортить.

Можно сколько угодно 
спорить о правомерности по­
добных высказываний. Но 
здесь заключена н непрелож­
ная истина: именно от репер­
туара в первую очередь за­
висит. пойдет зритель в те­
атр или. скользнув рав­
нодушным взглядом по све­
жей афише, предпочтет про­
вести вечер у телевизора.

Обидную цифру называли 
на недавно состоявшейся го­
родской научно - практиче­
ской конференции: пятьде­
сят два процента — такова, 
в среднем, заполняемость 
зрительного зала областного 
драматического театра имени 
М. Горького. Любой актер 
знает, как нерадостно рабо­
тается на сцене при полупу­
стом зале, да и зритель чув­
ствует себя в таком случае 
довольно сиротливо.

Что же происходит? Дей­
ствительно ли нынешний Ро­
стов в отличие от Ростова 
довоенного, как считают не­
которые. — не театральный 
город?

За минувший сезон репер­
туар театра имени М. Горь­
кого пополнился нескольки­
ми новыми спектаклями: на 
его афишах теперь значатся 
•«Власть* А. Софронова, 
«Старомодная комедия»

К итогам сезона 1975 —1976 года
А. Арбузова, «Энергичные 
люди» В. Шукшина, «рпера 
нищих» 13. Брехта. «Под за­
навес» сезона была показана 
«Мораль пани Дульской», 
Почти каждый нз этих спек­
таклей получил положитель­
ные в целом отклики печати. 
Но ни об одной, пожалуй, из 
перечисленных премьер не 
заговорили как о «гвоздег» 
сезона, как о большом теат­
ральном событии в культур­
ной жизни города.

В самом деле: у театра 
есть бесспорные удачи, есть 
отдельные хорошие, если уж 
пользоваться этим однознач­
ным словом/ спектакли — и 
нет того, что принято назы­
вать репертуарной линией. 
Обыденность, узость, даже 
н ек ото ра я и р и зе м л ен н ость 
репертуара — вот что силь­
нее и прежде всего осталь­
ного мешает нашему ведуще­
му театру «выйти» на зрите­
ля массового, постоянного, 
заинтересованного. Как ни 
досадно сознавать это. театр 
здесь заметно отстает от 
времени, стоит где-то в сто­
роне от левых драматургиче­
ских явлений. А они, между 
тем, очевидны — во всяком 
случае, для многих других 
театров.

Оглянемся на сравнитель­
но недавнее прошлое. Выли 
годы, когда сам термин «про­
изводственная пьеса» упот­
реблялся критикой едва ли 
не в ругательном значении.

II в самом деле: уж очень 
примитивной оказывалась 
традиционная схема «нова­
тор против консерватора». И 
тот, и другой были снабжены 
настолько крупными ярлыка­
ми заданности, что у скучаю­
щего зрителя уже не остава­
лось пищи для собственных 
раздумий и выводов. С пер­
вых же картин ему было яс­
но. «кто есть кто», с первых 
же реплик он не сомневался, 
что новатор, в конце концов, 
одолеет консерватора и все 
закончится к общему удо­
вольствию. Впечатлял, за­
поминался такой спектакль 
немногим больше, чем «выпи­
тая в антракте бутылка пи­
ва.

Время продиктовало иные 
измерения, иной поворот для 
тех же. казалось бы, художе­
ственных коллизий. Ушел в 
прошлое схематический кон­
фликт между плоско обозна­
ченными носителями добра и 
зла. строящийся на столкно­
вении «плохих» и «хороших» 
характеров. Человек, и пре­
жде всего человек труда, 
оказался значительно слож­
нее и интереснее. Его место 
в общем строю, человек на­
едине и часто—в поединке со 
своей совестью, с собствен­
ным «я», проблемы граж­
данского долга и самосозна­
ния. — таковы сегодня точ­
ки соприкосновения на ли­
нии «жизнь — театр».

Снова обрело право на

в театре имени
существование понятие «про­
изводственная пьеса» — в 
его подлинном, самом высо­
ком идейно-художественном 
смысле. И это правомерно: 
мы живем в созидающей 
стране, в эпоху грандиозных 
строек, открытий, сверше­
ний. мы треть суток прово­
дим на работе—и производ­
ственная тема в самых раз­
личных ее аспектах не может 
не волновать наших людей. 
Драматургия ответила на 
этот социальный заказ эпо­
хи такими пьесами, как 
«Протокол одного заседа­
ния». «Человек со сторо 
иы», «Сталевары». Есть ли 
что-либо подобное в репер­
туаре театра имени М, Горь­
кого?

П рнем от ри мся вниматель­
нее к новым названиям на 
его афишах. «Опера нищих» 
говорит об известной твор­
ческой смелости — Бертоль­
да Брехта ставить трудно. 
По это — спектакль почти 
аллегорический, и его, ко­
нечно. не соотнести безого­
ворочно с сегодняшним 
днем. «Энергичные люди» 
критика расценила в основ­
ном как удачу театра, однако 
и самый острый сатириче­
ский спектакль не может за­
менить позитивных сцениче­
ских решений. «Старомодная 
комедия»;.. Мне довелось ви­
деть ее спустя значитсяьное 
время после премьеры, и мо­
гу засвидетельствовать, что

М. Горького
в зале почти нс было пусту­
ющих кресел. Что ж. это дей­
ствительно одна нз удач те­
атра: трогательная лириче­
ская повесть о позднем чув­
стве двух немолодых и оди­
ноких людей. Но ведь не 
такие камерные спектакли 
должны определять сегодня 
репертуарную п о л и т и к у,1 
Слишком горяч нынешний 
день, слишком масштабны 
его события, чтобы говорить 
о них со сцены в акварель­
ных полутонах, вполголоса!

Нельзя подменять совре­
менность повседневностью, а 
проблему—ситуацией. Нель­
зя довольствоваться чисто 
арифметической репертуар­
ной «раскладкой»: столько-то 
классики, столько-то произ­
ведений ныне здравствую­
щих драматургов, такой-то 
процент развлекательных ко­
медий. Нельзя, наколец, 
чтобы в репертуаре театра, 
по сути, отсутствовали спек­
такли-флагманы. населенные 
героями нашего времени — 
людьми самоотвержснмого 
труда и высокой коммунисти­
ческой нравственности.

Как ни приелись ссылки 
на репертуарный голод, они, 
конечно, во многом справед­
ливы. Да. наша драматургия, 
в свою очередь, часто не по­
спевает за жнзиыо, с опозда­
нием осмысливает ее важ­
нейшие. явления. Но и здесь 
многое зависит от театра, от 
собственной его инициативы,

творческого поиска. Букваль­
но на днях «Правда» под 
рубрикой «Театр» писала: 
«Два крупнейших театра сто­
лицы взяли на себя смелость 
и ответственность предло­
жить зрителю свои размыш­
ления о сущности событий 
в Чили». Речь шла о спек­
таклях «Интервью в Буэнос- 
Айресе» по пьесе Г. Борови­
ка и «Неоконченный диа­
лог» ио пьесе В. Чичкова. 
Газета особо подчеркивает, 
что эти пьесы написаны и по­
ставлены «по неостывшим 
следам событий (что, кстати, 
является одной из важных 
традиций советской драма­
тургии вообще!)». Предвидя 
неизбежные возражения об 
отнюдь не равноценных воз­
можностях столичных и об­
ластных театров, напомню, 
что «Правда» называет ря­
дом с теми, кто «взял на се­
бя смелость и ответствен­
ность», и нашего ближайше­
го соседа — таганрогский 
театр имени А. Л. Чехова. 
Значит, дело не в географии 
и не в рангах?

Творческий поиск, сме­
лость и ответственность при 
формировании репертуара — 
это веление времени, требо­
вание дня. И симпатии зри­
теля, конечно, будут на сто­
роне театра, умеющего вы­
полнить это требование. Ро­
стов — не театральный го­
род? Может быть. Но оста­
нется ли он таким, зависит 
в первую очередь от самого 
театра.

М. САПОЖНИКОВ.


