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ТЕАТР С БЕРЕГОВ ДОНА
меренно — рядом с мальчиком, 
подобранным в дороге.

Все семь спектаклей, показан­
ных на московских гастролях, 
поставлены главным режиссе­
ром Ростовского театра 10. Ере­
миным. В его работе явственны 
два качества, важнейшие для 
современной режиссуры. Во-пер­
вых, это внимание и уважение 
к пьесе, как основе спектакля, 
внимание к ее композиции, сти­
листике, мелодии речи. Это — 
острое внимание к той жизни, 
которой пьеса посвящена, к 
проблемам, которые волновали 
А. Гельмана, работавшего над 
комедией «Мы, нижеподписав­
шиеся...», В. Распутина, напи­
савшего пьесу по мотивам сво­
ей повести «Последний срок». 
И еще одно свойство, первосте­
пенно нужное режиссеру: уме­
ние воплощать замысел автора 
и свое решение спектакля через 
актера, в актере.

Промахи появляются в рабо­
тах Еремина там, где он отхо­
дит от своего же принципа до­
верия к актеру и старается 
внешними сценическими средст­
вами выразить масштабы време­
ни и событий, или, напротив, 
привлечь внимание зрителей к 
малой житейской ситуации. Так 
в «Судьбе человека» кадры- 
воспоминания, возникающие на 
заднике, становятся подчас на­
вязчивой иллюстрацией. В «По­
следнем сроке» в эпическое те­
чение деревенской жизни не 
совсем органично вводятся жан­
ровые картинки бражничанья, 
пустых разговоров, в которых 
исчезают раздумья автора и его 
персонажей. В «Оптимистиче­
ской трагедии» драматизм пье­
сы В. Вишневского подчер­
кивается внешними средствами, 
преувеличенными масштабами 
корабельной палубы, оглуши­
тельными выстрелами и слепя­
щими вспышками прожекторов. 
Это досадно.

Но в памяти остаются не из­
держки, а плодотворное стрем­
ление Ю. Еремина к глубокому 
постижению содержания пьес. 
Тихо и просто доживает свой 
«последний срок» Старуха — 
Е. Кузнецова. Лежит она непод­
вижно на кровати, следит испу­
ганными глазами за детьми, ко­
торые наконец-то съехались к 
ней и уговаривают — ты, мать, 
еще поживешь, а нас дела 
ждут... И когда в финале мы ви­
дим пустую постель, возле ко­
торой сидит один незадачливый 
сын с женою и дочкой, то не

ЗНАМЕНАТЕЛЬНО, что гаст­
роли Ростовского театра 

проходят в столице в здании Те­
атра имени Моссовета. Ведь 
ростовчане справедливо счита­
ют его своим, вспоминая, как в 
тридцатые годы театр, возглав­
ляемый Завадским, играл в Ро­
стове. Вспоминают, как блистала 
на этой сцене молодая Марец­
кая, как высока была культура 
выездных спектаклей, которые 
смотрели рабочие «Ростсельма­
ша» и колхозники донских ста­
ниц. Ростовский театр имени 
М. Горького хранит культуру 
сценической речи и пластики, 
его славные традиции. Ведь те- 
атр^этот уже вступил во второе 
столетие жизни: на его сцене 
Щепкин играл в «Ревизоре», 
пьесы 'чеховские1 и - горьковские 
ставились* там при жизни писа­
телей. Ростовчане открыли для 
сцены Шолохова — впервые по­
ставили «Поднятую целину», их 
«Тихий Дон» удостоен Государ­
ственной премии РСФСР имени 
К. С. Станиславского.

Нынешние гастроли в Моск­
ве театр открыл спектаклем 
«Судьба человека». Встречаются 
на берегу разлившейся весенней 
реки два человека в заношен­
ных гимнастерках, делятся куре­
вом, и внимательно, просто слу­
шает «автор», военный коррес­
пондент, рассказ солдата о сво­
ей судьбе. Военкор — И. Тель­
нов иногда очень тактично про­
износит шолоховские фразы о 
том, как воспринимает он, ав­
тор, повествование случайного 
встречного. Солдатский прие­
мыш, мальчик Ваня, носится по 
лужам, с наслаждением подни­
мая тучи брызг. А бывший сол­
дат Иван Соколов все рассказы­
вает о своей жизни, о военной 
страде, о муках плена и от­
чаянном бегстве, о погибшей 
семье, о встрече с голодным 
мальчишкой, которого ведет с 
собой. И мы искренне верим 
в то, что каждое слово Соко­
лова — слово шолоховское, ли­
тое, отмеренное — только что 
родилось. В интонации актера 
Шкрабака (Соколов) нет стрем­
ления разжалобить зрителя, 
подчеркнуть тяжесть доли свое­
го героя. Он просто вспомина­
ет — как жила семья, как про­
вожала жена на фронт и как, 
вернувшись, увидел он на месте 
своего дома воронку, залитую 
водой. И найденный сын погиб 
в День Победы. Но продол­
жается жизнь, идет берегом ре­
ки вчерашний солдат, идет раз­

просто в репетиционном помеще­
нии, идут спектакли без подмост­
ков. Актеры — в центре комна­
ты, а зрители — вдоль стен. Мы 
следим за судьбой двух стари­
ков, играющих в карты в забро­
шенной, нищей американской бо­
гадельне. Это «Игра в джин» 
Д. Коуберна. Или на свежеско­
шенной траве стоит плетеная 
дачная мебель,и герои чеховско­
го «Дома с мезонином» пьют 
чай, гоняют крокетные шары, 
слушают шум проходящего поез­
да. Актеры передают тонкость и 
точность слова Чехова, его от­
ношения к потоку повседневно­
сти, в котором проходит чело­
веческая жизнь. И очень значи­
тельным становится спор худож. 
ника — В. Шкрабака и Лидии 
Волчаниновой — Н. Пулиной о. 
призвании человека. После 
грустных воспоминаний худож­
ника о прошедшем наступает 
темнота, которую прорезает 
лишь огонь одной свечи. И вот 
начинается драматическая сцен. 
Чйхййй’"«КаПхас», дуэт старогс 
Актера (М. Бушнов) и Суфлер; 
(И. Тельнов). Лиричность «Дом; 
с мезонином» сменяется откры 
той драмой, и исполнители рас 
крывают нам оттенки чеховскогс 
диалога с его «подтекстом».

В каждом спектакле мы встре­
чаемся с интересными актерски 
ми работами. Мы видели М. Був 
нова — Якова Коломийцев 
который словно стремится Л‘ 
дачками откупиться от жи. 
ненных волнений, видели еп 
Сиплым — жестоким и вкрадчи 
вым анархистом о «Оптимисти­
ческой трагедии». Впрочем, раз 
нообразие ролен, широта диапа 
зона уже привычны нам в спек 
таклях ростовчан. К. Абашина— 
добрая Варвара, дочь умираю 
щей Старухи,горьковская Софь 
и корректно-молчаливая мать I 
«Доме с мезонином». Н. Нико 
лаева, прелестно-простая чехов 
ская Мисюсь и сложная, резкая 
исступленно отстаивающая прав 
ду Любовь из «Последних» 
Т. Яблокова, по-своему играю 
щая Комиссара и создающая яр 
кий образ матери революционе 
ра Соколовой. В. Николенко - 
Леня Шиндин, матрос Вайнонег 
гимназист Петр Коломийце; 
С. Хлытчиев — пустомеля Илья 
суетливый сын Старухи, и умны 
Девятов, и изолгавшийся Ива 
Коломийцев. А. Крежчковская 
В. Волков — старики, играющи 
в джин, потерявшие все надеж 
ды и все же на что-то надею 
щиеся.

Разнообразны, интересны, вы 
зывают на раздумья, а иногда 
на споры спектакли ростовча! 
Радуют эти спектакли, прежд 
всего лучший из них — «Суд! 
ба человека».

Елена ПОЛЯКОВА.

нужны нам никакие коммента­
рии. Найден точный сцениче­
ский образ. По-своему играет 
В. Николенко тельмановского 
Леню Шиндина, одержимого ве­
рой в справедливость своего де­
ла. Эта вера и подсказывает 
ему поступки, для него самого 
неожиданные, и убеждает не­
приступных членов комиссии. 
«Нижеподписавшиеся» вовсе не 
разрешают оётрую ситуацию, но 
вместе с Леней задумываются 
над ее сложностью.

Актеры живут на сцене и в 
ролях классических. Горький — 
всегда в репертуаре Ростов­
ского театра. На этот раз перед 
нами — «Последние», мир отхо­
дящий в прошлое. Ю. Еремин и 
художниц, словно
подводят нас к добротному, 
особняку с уютно освещенными 
окнами, с балконом, над кото­
рым блестят сосульки, и вводят 
внутрь этого дома. Перед нами 
анфилада комнат, прочно устав­
ленных привычными вещами: чу­
чело медведя и сундучок в при­
хожей, венские стулья в столо­
вой, тишина кабинета, зажжен­
ные лампы. Нянька склонилась 
над вязаньем, хозяйка хлопочет 
по дому. Но крепость ненадеж­
на, уют обманчив; вещи будут 
постепенно исчезать, словно 
убегать, и люди останутся в хо­
лодном, пустом пространстве, 
тщетно стараясь обрести по­
нимание друг у друга.

Театр раскрывает «классовый 
признак» каждого персонажа; в 
то же время персонажи эти объ­
емны, живут в своем времени, 
в конкретной среде. Здесь оба 
Коломийцева хранят какие-то 
жалкие остатки дворянской «по­
роды», французские фразы при­
вычны и трусливому палачу, 
жандарму Ивану (С. Хлытчиев), 
и мягко-безвольному Якову 
(М. Бушнов), который всем же­
лает добра, но сделать добро 
никому не может. Фразерствует, 
любуется собой, цепляется за лю­
бую власть, за любую должность 
Иван Коломийцев, а рядом мечет­
ся его жена, безуспешно пытаясь 
сохранить гнездо, не замечая, 
что все распалось в мире 
корысти, жадности к деньгам. 
Сложен по психологической на­
полненности диалог Софьи Коло­
мийцевой — К. Абашиной и ма­
тери молодого революционера — 
Т. Яблоковой. Софья понимает 
горе женщины, сыну которой 
грозит смерть, внутренне восхи­
щена непонятным ей достоинст­
вом человека.

А на малой сцене, вернее —-


