
Вырезка из газеты
ГОРЬКОВСКАЯ ПРАВДА

■ от............................
2 3ию н_1Ш

Горький Газета № .............
Т..^ МГТП ПГЛГГ] Ог- осп Т-.— «ЛлАа

у- Спектакли Павловского театра
В только что минувшем Театральном се­

зоне коллектив Павловского' драматиче­
ского театра плени М. Горького йбетз'вйл 
ряд современных и классических пьес.
В этих постановках заметно стремление 
идтп вперед, чувствуется творческое вол­
нение, требовательность режиссеров н ак­
теров к собственном!): труду. Кое-что в но­
вом репертуаре бесспорно вполне удалось, 
кое-что далеко но совершенно и даже по­
рой страдает слабостью художественного 
мастерства. В данных заметках я расска­
жу и о достижениях театра и о его неуда­
чах, ибо и то п другое по-своему поучи­
тельно.

Не очень сильным в актерском отноше­
нии мне показался спектакль «Опасный 
спутник» А. Салынского, режиссерски вер­
но решенный молодым постановщиком Ви­
талием Соколовым. В спектакло искренно 
играет исполнитель важной для пьесы ро­
ли советского ннженера-внтузиаста Сели­
хова—Николай Рой. В Селихове—Роо есть 
мужество, бесстрашие и в то жо время ка­
кая-то сдержанность в поведении, тот 
внутренний такт, который всегда отличает 
культурного и достойного во всех отноше­
ниях человека. Селихов увлекает нас своей 
внергией, борьбой за новые успехи нашей 
науки, пашен индустрии, покоряет своей 
яаботой о счастье советских людей. К со­
жалению, однако, у исполнителя этой ро­
ли но оказалось равноценного партнера.

Артист Г. С. Беседин не смог художе­
ственно-убедительно сыграть роль Андрея 
Корчемного. Оп порой неуверен в себе, 
бьет на внешний аффект, но даже это не 
помогает раскрыть внутреннюю сущность 
трусливого красавца и карьериста Корчем­
ного. Об устремлениях персонажа зритель 
мог судить только по авторскому тексту. 
Артист не показал в действии типических 
черт образа «опасного 1 спутника», скры­
вающего за ловкоскроеиной фразой свою 
гнусность, прячущего за как будто пра-
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пильными словаМп мерзкие дела й грими­
рующего словечками свою темную и Гряз­
ную душонку. Было тем более досадно, что 
артист, может быть, и сам ие сознавая то­
го, прибегал к вульгаризации сценической 
игры, то истерически крича, то снижая 
Сйою речь до зловещего шопота.

В спектакле, кроме Селихова, были хо­
роши и настоящая советская девушка Ася 
в исполнений Л. Д. Соколовой, и честный, 
трудолюбивый Матвейкин, которого Играл 
10. А. Пуговкин. Но отсутствие полноцен­
ного исполнителя роли Корчомпого снижа­
ло остроту основного конфликта пьесы.

В прошлом в режиссерской работе 
В. Соколова зрители не раз встречались с 
умелым подходом к проблеме сценического 
конфликта. Вспоминается в связи с этим 
его постановка «Мещан» А. М. Горького, 
где была отчетливо передана смелость 
мысли рабочего-машиниста Нпла, его 
кровная преданность революции, душевное 
благородство его чувства к Поле ПсрЧпхи- 
ной. Зритель отлично понимал тогда и 
драматический конфликт между Нилом и 
стариком БвсСеменовЫм—«хозяином», ко­
рыстным собственником до мозга костей, 
почуявшим в лице Нила угроау пе только 
для себя лично, ио и для своего «семе­
ни»—для Петра и Татьяны, для всего ми­
ра стяжателей.

У каждого режиссера есть любимый 
автор. Виталий Соколов внимательно и 
пытливо изучает драматургию Горького, 
любит ставить пьесы великого пролетар­
ского писателя.

Наибольшей удачей театра в минувшем 
сезоне была постановка «Бесталанной» 
И. Тобилсвича (Йарпепко-Карого), выдаю­
щегося мастера классической украинской

драматургии. Спектакль ставил Михаил 
Нодачин, главный режиссер театра.

Пьеса «Бесталанная» рассказывает о 
Горькой и тяжелой доле, которую приш­
лось испытать в прошлом украинскому 
крестьянству. Зрители воспринимали спек­
такль Горячо, с чувством живейшего инте­
реса, как повесть о судьбах простых лю- 
дей-тружеников Умные и душевно-краси­
вые персонажи пьесы Тобилсвича жаждут 
счастья, но лишены ого всем укладом окру­
жающей их тягостной жизни. Их чувства 
глохнут иод давлением идиотизма «темного 
царства» собственников, лучшие их 
устремления засоряются пошлостью, грязью 
И Тупостью мрачного строя, основанного 
на угнетении и произволе. Софья, Гнат н 
Варька—хорошие люди, но они бессильны 
ототоять даже своо личное счастье. Нельзя 
человеку жить такой рабской жизнью— 
как бы говорит вритслю драматург, рисуя 
с большим знанием дела картины деревен­
ской полукрепостпичоской действительно­
сти второй половины прошлого века. 
Спектакль ясно показывал, что писатель- 
домократ Тобилсвнч в «Бесталанной», как 
и в других своих пьесах об украинских 
крестьянах («Бурлак», «Наймычка», «Хо­
зяин»), проводит обличительную тенден­
цию, выступай в качестве защитника 
угнетенных и оскорбленных, тружеников, 
простых людей, отстаивая их право на 
свободу и счастье.

Павловский театр чутко воспринял гнев­
ное и мудрое содержание пьесы. Акторы 
сумели преодолеть трудности освоения но­
вого для них литературного материала. А 
творческих препятствий было немало. 
Таких пьес, как «Бесталанная», до сих 
пор на павловской сцене нс играли, И 
актеры прочли Тобилсвича не по скла­
дам, а с чувством, с толком, прочли само­
стоятельно, ис по чужим рассказам, не по 
устным актерским традициям, а с огромной

любовью и уважением к братскому укра­
инскому народу, к его истории, нравам, 
быту.

В сценическое действие были щедро 
Введены элементы украинского фольклора, 
песни, Фанцы, обычаи. Много было любо­
пытного, интересного, поэтического. Уже в 
первом акте богато развернулись вечерни­
цы в хате тетки Явдохи. Парубки и див- 
чата во главе с 1’натом, Варькой, Софий- 
кой предстали перед зрителем честными, 
любящими жизнь, сильными, красивыми. 
Первый акт спектакля примечателен ро­
мантическим восприятием жизни.
' В последующих актах, когда псе более 
Нарастала драма героев, театр правдиво 
Показал грубую прозу деревенской жйвни. 
Тина се мелочей, ее горечи, ее нужды бы­
ли великолепно раскрыты кай страш­
ная сила в образе матери Гиата — старухи 
Ганны, забитой, грубой, невежествен­
ной крестьянки. Повсеместно торжество- 
Вавшая в то время несправедливость 
Постепенно вытравила из ГаИйы вес чело­
веческие черты. Ганна стала жертвой жиз­
ненных условий, старуха невольно сдела­
лась причиной гибели Софийкп.

Актриса Т. Д. Арбенина сыграла роль 
Ганны остро, с подлинной характерностью. 
Ее Ганна—человек, попавший в трясину и 
влекущий за собой хороших, ДОСТОЙНЫХ 

людей. Она естественна на всем протяже­
нии пьесы. Кажется, что, исполняя роль, 
актриса вовсе и не думает о том, насколь­
ко отвратительна Ганна в своем хамстве, 
в своей грубости.

Хороша была в спектакло’ Нина Рой в 
роли Софии. Ее чувство затаенной и вме­
сте с Том радостной любви к Гнату (в пер­
вом акте), со усталость, физическая и ду- 
шевИая в конце драмы, угиетсниое созна­
ние от того, что жизнь совсем нс удалась 
ни ей, ни со отцу,—были переданы четко 
и сильно. Очень мягко раскрывала Нина 
Рои замечательную сердечную, доброту Со- 
фийки, ее доброжелательность к людям.

Молодая актриса Валентина Плужинно­
ва, работающая е, увлечением, вкладываю­

щая в каждую роль максимум трудолюбия 
и уважения к искусству, сыграла в этом 
опектакле роль Варьки. На глазах у зрите­
ля происходили правдивый рост и разви­
тие образа гордой, волевой женщины. Вна­
чале совсем еще юная, затем уже оскорб­
ленная жизнью, но горячо любящая Варь­
ка — Плужникова в конце спектакля ре­
шается на отчаянный шаг. Все это сыгра­
но с обаянием, большой искренностью.

Выделялся в этом спектакле в роли 
Гната Г. С. Беседин. Драму героя он ста­
рался передавать сдержанно и вместе с 
тем правдиво.

Последним из виденных мною спейтак- 
лей сезона были «Шутники» в постановке 
молодого режиссера Г. В. Константинова. 
Назвать эту работу удачной никак пеЛьэя. 
Вольное обращение с текстом драматурга, 
новниманио театра к месту действия (по­
чему-то играли третий и четвертый акт lie 
в комнате, как написано у Островского, а 
в саду)( неожиданно иеглубокая, слабая 
игра Виталия Соколова в образе Оброшоно- 
ва—все это снижало достоинства пьесы.

Классические роли отставного чиновника 
старика Оброшенова, его дочерей—Айны 
ПавлоВпы и Всрочкп, купца Хрювова, мо­
лодого чиновпика Гольцова, Улиты Прохо­
ровны и других действующих лиц требуют 
настоящего глубокого творчества.

Островский, рисуя в «Шутниках» кар­
тины совромсилой ему московской жизни 
60-х годов прошлого века, обобщал свои 
Конкретные наблюдения и создал в итоге 
творческой работы над пьесой значитель­
ное социально-художествеиноо полотно. 
Театр не учел особенностей авторского за­
мысла.

Конечно, очень трудно сыграть роль Об­
рошенова так топко, как она паиисана у 
Островского. Будучи шутом у своих «бла­
годетелей», Оброшенов страдает от уни­
жения своего чсловсчоского достоинства. В 
семье, с дочерьми, он не шут, а любящий 
отец. В страшных условиях хрюкошцн- 
иы—он раб и- шут. У себя дома он—чело­
век. Играть его напыщенным, декламирую­
щим чудаком — нельзя. Это Виталий

Соколов хорошо понимает. Однако, ища 
простоту в выражении чувства, актер и 
сам упрощает. И сердечность его в сомей- 
ной обстановке и его «шутовство»—-одно­
образны. Образ Оброшенова—Соколова не­
многогранен, он не развивается, рост не­
нависти Оброшенова к Хрюкову у актера 
по существу отсутствует, Играть одно и то 
же, то, что найдено раз и навсегда для дан­
ного образа, — какая это большая опас­
ность для исполнителя!

... В Павловском театре режиссеры стре­
мятся помогать исполнителям создавать 
полнокровные обравы живых людей, на 
основе системы К. С. Станиславского, ’.то- 
бы логика страстей вытекала из логики 
действий, а образ, созданный актером, вы­
рисовывался постепенно, от поступка к по­
ступку, от события к событию, Но изобра­
жать дойствпо, а вонкротио совершать 
ого—воТ Задача, которая была решена в 
спектакле «Бесталанная».
, К сожалению, в «Шутниках» па сцене 
Павловского театра йе было того непре­
рывного движения пьесы, в котором соз­
даются и выявляются характеры, их 
взаимоотношения, формируемся отношение 
к ним зрителя. Основное действие—борьба 
между семейством Оброшеновых и Хрюко- 
вых — состоит в нарастании конфликта 
между ними. В спектакле этого но было. 
Момоитями действии топталось на мосте, 
были пустые места и неоправданные 
паузы.

Достижения и недостатки в творческой 
работе Павловского театра нужно тща­
тельно учесть для того, чтобы развивать 
лучшее, искать, расти.

Пожелаем коллективу Павловского теа­
тра дальнейших успехов в его творческой 
деятельности по созданию высоко-идейных/ 
правдивых, подлинно художественных 
спектаклей.

Н. БАРСУКОВ.


