
у они
вы, в которой оп активно участвует, за­
калила его волю, еще болео укрепила и 
равняла в нем любовь к социалистиче­
ской Родино. Оп становится иным чело­
веком, умудренным опытом жизни, созна­
тельным бойцом за irpanoe дело.

Проблема мужества занимает значи­
тельное моего во всем развитии действия. 
Чувство Шоремета к Надежде — сначала 
совсем юной, неопытной, затем идущей на 
фронт, потерявшей в бою зрение, но мо­
рально-сильной, окрепшей духовно — это 
любовь, где нет места сентиментальности, 
где безраздельно ощущаешь подлинную 
человечность, подлинную сердечность.

Столь же драматичен и жизненный 
путь талантливого конструктора Коробей­
никова, роль которого пока еще неровно, 
местами «жалостливо» играет артист 
10. 11. Мартынов. События пьесы подго­
тавливают н для Коробейникова серьез­
ный экзамен—он проходит не только че­
рез огонь войны, но н переживает-огром­
ное личное горе—гибель жены и малень­
кой до-черн. Ио это горе но сломило его. 
Однако актер, воплощая образ Коробейни­
кова, делает, к сожалению. упоп на не­
счастья и страдания героя. Мы чув­
ствуем в этом образе прежде всего скорбь, 
а иодо было актеру резко прочертить 
лпн'ию преодоления скорби.

... Вот и живут три сестры на окраине 
Москвы, в Черкизове, в своем небольшом 
домике. Многое испытывают они па про­
тяжении пьесы. И в спектакле их судьбы 
складываются отчетливо, как судьбы мо­
лодых патриоток Родины, готовых отдать 
за народ все лучшее, что они имеют, от­
дать все свои, силы, знания и — если по­
требуется—самую жпзнь свою. Характе­
ры сестер Ивановых индивидуально раз­
личны, своеобразны. Война порождает у 
них новые отпошения к окружающим, к 
самим себе, вызывает новое сознание, но­
вые чувства, и для каждой из трех сестер 
по-своему вырисовывается личная ответ­
ственность исред Отечеством.

Героическая смерть брата Пиколая, по­
гибшего при доблестной защите столицы 
и столь любимого сестрами.—обостряет 
глубокие внутренние процессы, происхо­

Твор*
Стремление воплотить в образах сце­

нического искусства правду действитель­
ности связано для каждого режиссера и 
актера с его активным вторжением в 
жизнь, с расширением его идейного кру­
гозора, с правильным пониманием окру­
жающих его явлений и людей, а преж­
де всего с умением творчески применить 
в своем дело вноиио основ марксизма- 
ленинизма.

Режиссер—это цроводник и истолкова­
тель авторского вамысла, организатор 
воздействия пьесы .на самую широкую 
аудиторию. Однако'самый смелый и ин­
тересный режиссерский план не сможет 
оказаться осуществленным, если актеры* 
не будут способны творчески, своеобраз­
но донести его до зрительного зала. От­
сюда значение творческого воспитания 
актера. Укрепить н развить в нем. само­
стоятельность в процессе работы над 
ролью—вот что должен решать режиссер 
в соответствии с заветами К. С. Стани­
славского.

В Павлове нам пришлось увидеть две 
новых сценических работы: «Домик на 
окраине» Алексея Арбузова п «Домовой» 
Эдуарда Вильде. Первая — спектакль о 
советских людях периода Великой Отече­
ственной войны. Вторая — острая сатира 
на капиталистические нравы десятых го­
дов нынешнего века (действие происхо­
дит в 1913 году в буржуазном Таллине). 
И хотя втп пьесы совершенно различны 
по содержанию п поставлены разными ре­
жиссерами—актеры получили в них хоро­
шо написаппые роли, образную п очень 
характерную речь персонажей, над ко­
торой интересно было работать; язык дан­
ных пьес имеет, а это немаловажно, бес­
спорную, вполне самостоятельную сцени­
ческую ценность.

«Домик на окраине» в постановке мо­
лодого режиссера Г. В. Константинова по-, 
лупился хорошим в своей оспове спектак­
лем, хорошим потому, что режиссер пра­
вильно понял идею пьесы, отражающей 
борьбу нашего народа аа социализм, и 
выразил эту идею в образах сестер Ива­
новых, Шеремета, конструктора Коробей­
никова.
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Заметки о Павловском* театре 
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П режиссер Г. В. Константинов, и Глав­
ный режиссер театра М. П. Недачин (по­
становщик «Домового») ищут правду сце­
нических образов в самых простых актер­
ских действиях. Это обстоятельство сви­
детельствует • о том, что работники наших 
периферийных театров проверяют себя 
опытом всего советского театра, опирают­
ся на систему Станиславского.

* * *
Приход молодого рабочего танкового 

завода Евгения Шеремета в день его рож­
дения 14 июня 1941 года к трем, сестрам 
Ивановым, а затем приезд к ним неожи­
данного гостя — инженера Коробейникова 
служат началом сюжетного действия в 
ньесо Арбузова «Домик на окраине».

Появление Евгения Шеремета на сцене 
вызывает острый интерес почти у всех 
действующих лиц пьесы. Кто он, этот 
Шеремет? «Гроза Черкизова», покоритель 
девичьих ссрДац, лихой и удачливый Фут­
болист, лучший танцор в местном клубе и 
отличный токарь в цехе. Темпераментный 
и остроумный, несдержанный, порой раз­
вязный и даже нагловатый парень. Его 
нобапваются. Им любуются. Его недолюб­
ливают. Он горд, не лишен ума, смел. 
Может дать отпор трусу Полон пропни, и 
в то же время может скрытно, втайне от 
всех, любить девушку, любить ласково, 
нежно п самозабвенно. Так он п относит­
ся к младшей из трех сестер—-к Надежде 
Ивановой.

В первом акто Шеремет в исполнепии 
Г. В. Константинова предстает перед на­
ми как человек подчеркнуто-самоуверен­
ный, реэкий, полный задора, озорной. Во 
втором, третьем и четвертом действиях 
образ Шеремета раскрывается с новых 
сторон, углубляется.

Великая Отечественная война, явив­
шаяся для нашего народа труднейшим 
испытанием, стала н для Шеремета шко­
лой мужества. Евгений идет на фронт 

1 добровольцем. Героическая оборона Моек-

ческого мастерства, от технического со­
вершенства актера.

Особенно требовательна к' этому коме­
дия. Да еще такая, как «Домовой»- Вилр- 
де, где много неожиданностей, острых по­
воротов сюжета. Ведь если нет в данном 
спектакле виртуозной актерской техники, 
то, пожалуй, «Домовой» покажется вялым 
произведенном. В пьесе Эдуарда Вильде 
сложнее всего добиться простоты на сце­
не— простоты содержатсльпой, глубо­
кой п умной.

В «Домовому на сцепе Павловского 
театра выступает актер В. И. Тургенев, 
играющий. роль зятя крупного капитали­
ста Вестмана. Этотяятек—кругом неудач­
ник. Начинает он как поэт, но стихи 
пишет скверно, подражательно, так ска­
зать, «с чужого плеча». Инженером он 
оказывается также очень плохим, портит 
все постройки, которые ему приходится 
воздвигать. Наконец, этот неудачник ре­
шает сделать карьеру беллетриста, выдав 
чужую рукопись за свою собственную. 
Тургенев не только свободно и легко дви­
жется по сцепе и ловко перебрасывается 
репликами с пАртпврамн. Его техника—в 
умении так действовать, чтобы выавать 
здоровый смех у публики, смех, направлен­
ный в адрес пошлого неудачника. Актер 
но страдает глубокомыслием, но грешит 
стеёпптелЬпость'ю, что противопоказано 
истинно-комеднйному е.нектаклщ. У него 
нет озабочепногО, нахмуренного лица. 
Тургенев играет свою роль весело, у него 
есть способность непосредственно отзы­
ваться на явления окружающего мира, и 
притом есть нужная обаятельная теа­
тральность. Исполнитель играет так хо­
рошо, что нам, зрителям, нельзя пе 
смеяться.

К сожалению, недостаток актерского 
мастерства рс,4ко ощущается у остальных 
исполнителей спектакля, за исключением 
актора IO. II. Мартынова, который до­
вольно сочно, правда, в бытовом плане, 
играет роль Веотмана, и молодой, ио 
по-настоящему талантливой актрисы 
В. II. Ллужннковой, воссоздавшей очень 
топко и изящно образ младшей дочери 
Вестмана Лауры. Эта актриса обладает 
острой выразительностью и собранностью.

» « « '
Карта Павловского и соседних с ним 

районов может быть испещрена черточка­
ми, показывающими железнодорожные и

дящие в их сознании. Все ярче и рельеф­
нее проявляется их воля—подняться над 
личным горем в борьбе за достижение 
победы и мира, в думах о неизбежном 
торжестве правды коммунизма.

Сестры Ивановы—дочери потомствен­
ного русского рабочего, рано лишившиеся 
отца и матери, со всей энергией и лю­
бовью к труду работающие на одном из 
танковых заводов Москвы,—полны благо­
родного презрения ко всему, что характе­
ризует слабость л трусость. Героиням 
пьесы чужды уныние, обывательская за­
бота о мелком, личном благополучии.

В Павловском театре актриса В. Е. 
Власова, играющая роль Веры, умеет пе­
редать твердость характера героини, бод­
рость ее духа. Редко в се голосе звучат 
трагические ноты, ведь Вера не хочет, 
чтобы ее горе.замечали другие, пусть и 
самые близкие люди. Всеми свойствами 
своей натуры Вера связана с народом, и 
народная правда, правда нашей советской 
жизни, которую Вера несет в себе, дает 
ей внутреннюю силу. Вера сдержана даже 
в самые тяжелые минуты. В роли Надеж­
ды, капризной любимицы семьи, избало­
ванной в детстве отцом, а затем братом 
Николаем, ■ В. М, Кухтерпиа раскрывает 
зпачонпо испытаний в жизни девушки- 
подростка. Сначала она пытается найти 
призвание в цирковом искусстве. Во время 
войны Надежна закаляет ейой характер 
на фронте, в пей все более крепнет виут-, 
ренняя дисциплина, вера в жизнь, опти­
мизм. Актриса,, не избегнув в начало 
спектакля стандартных приемов, по мере 
развертывания действия все ярче и со­
держательнее выделяет в роли возмужа­
ние. идейное обогащение своей героини. 
II. И. Николаева в роли Любови рисует 
живой портрет девушки, до войны увле­
ченной танцами и модами, но одновре­
менно являющейся передовой работницей 
завода. Чувствуется, что от сцены к сце­
не Любовь поднимается, растет как че­
ловек, преданный партии, неуклонно вс-’ 
рящин в победу правого дела.

Эти примеры показывают, что сущест­
венным для передачи внутреннего содер­
жания образа оказывается точное воссоз­
дание и закрепление на сцене реальных 
условий, обстоятельств, в которых разви­
вается и проявляет себя характер дей­
ствующего лица. Однако такого рода 
творческий процесс неотделим от техни­

пптомобильПыо рейсы театра. За послед­
ние месяцы все чаще театр играет спек­
такли для колхозного ярптеля. обслуживая 
его разнообразным репертуаром — тут л 
современная .советская драматургия, и 
отечественная, и зарубежная классика. 
После спектаклей зрителп-колхоэннкп не 
торопятся уходить лз клуба, ждут обсу­
ждения постяптоши. Директор театра или 
режиссер фассдаавйвает о том, как рабо­
тал театр над пьесой, камне ставил перед 
собой задачи. Колхозники делятся своими 
впечатлениями, задают вопросы акторам.

Но в этой дгулопой работе по обслу­
живанию села есть ощо номидо трудно­
стей, препятствий, которые приходится 
преодолевать. Нс всегда находятся кду- 
бы — хорошо натопленные, чисто yi/ренн- 
ньте, уютные/. В Тумботпигс, например, 
играть очень тяжело. Администрадия 
клуба* едёсь ио отличается приветливо­
стью и заботливым отношением к акте­
рам.

В Павловском театре рожисссры и 
актеры ведут большую работу с руково­
дителями и участниками сельской худо­
жественной' самодеятельности. Их . ин­
структируют, помогают Мм товарищески­
ми указаниями и советами. Дел бывает 
тут по горло. А усталость скрадывается 
созпанием, что театр нужен колхозному 
селу, что все' силы «акторов, всё их зна­
ния используются здесь всесторонне л е 
удовлетворением.

Павловские актеры ио только ставят 
спектакли, они часто выступают в кон­
цертах на селе, проводят семинары круж­
ковцев, работают с молодежью нз само­
деятельности. над культурой слова.

В паши дни, когда жизнь периферий­
ных театров заслуживает самого при­
стального внимания, совершенно немыс­
лимо рассматривать их как носителей 
неполноценного «провинциального искус­
ства». Они ио случайно окружены забо­
той со стороны Всероссийского Театраль-' 
..лого Общества, помогающего мм в повсе­
дневной творческой деятельности. И было 
бы очень хорошо увидеть такие их рабо­
ты, как «Домик на окраине», в городе 
Горьком, на пашей большой сцене.

Н. БАРСУКОВ.


