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юный ЗРИТЕЛЬ- 
ВЗРОСЛЫЙ ЗРИТЕЛЬ!
Вероятно, какой-нибудь против­

ник Пермского ТЮЗа, человек, 
настроенный иронически, назвал 
бы статью о нем тан: «Гонги и 
эонги режиссера Г. Чодришвили». 
И, пожалуй, тут содержалась бы 
изрядная доля правды. Творче­
ская биография нашего ТЮЗа на­
чалась с ударом гонга перед пер­
вым действием «Города на заре», 
и звучал он в спектакле энергич­
но и очень часто. Много раз про­
изнесли молодые актеры с аван­
сцены громкие, прямые внесю- 
жетные декларации, выражающие 
не столько идею произведений, 
сколько замысел режиссера. Это 
и были так называемые зонги. 
броскими, яркими, хотя порой и 
наивными жестами театр заявил о 
намерении утверждать героиче­
ское начало и на его основе вос­
питывать в своем зрителе возвы­
шенные, благородные чувства.

Пусть не покажется такое опре­
деление слишком высокопарным 
и старомодным. В «прожектах» 
генерала Крутицкого из пьесы «Нз 
всякого мудреца довольно про­
стоты» были не одни благоглупо­
сти. Помните, он предлагал ста­
вить в театре трагедии для вос­
питания в юношестве благородно­
го образа мыслей? А почему бы 
и с ним кое в чем не согласить­
ся? Говоря серьезно, ведь герои­
ческого начала, действительно, че 
хватает многим пьесам, которые 
смотрит сегодня молодежь.

Мы часто говорим, что наш зри­
тель вырос, его требования к ис­
кусству стали выше и строже.

Но шестнадцати-семнадцатилетние 
зрители, при всей неповторимо­
сти облика своего поколения, со­
храняют и сегодня ВОЗРАСТНЫЕ 
ОСОБЕННОСТИ, и перед театром 
юного зрителя стоят те же воспи­
тательные задачи, что и всегда 
стояли. Этим зрителям всегда ну­
жен был ИХ ТЕАТР, который раз­
говаривал бы с ними языком 
равных о вещах серьезных, а не 
выдаваемых за серьезные.

Юношеству предвоенных и пер­
вых послевоенных лет дали дет­
ский театр, назвав его ТЮЗом. Но 
у юного зрителя почему-то не 
возникло желания признать под­
ростковую и детскую проблема­
тику за свою собственную. Его 
невозможно было уверить, что 
думает он и относиться к жиз­
ненным вопросам по-детски.

Юный зритель шестидесятых 
годов думает все больше, все са­
мостоятельнее. А касается его 
решительно все в нашей жизни. 
И его потребность найти в ней 
свое место все активнее сочета­
ется со стремлением осмыслить 
действительность, ничего не при­
нимая на веру. Юношеский театр 
должен умно и убедительно от­
ветить ему на самые серьезные 
общественные вопросы, иначе он 
потеряет право быть наставником 
юношество и не будет им прини­
маться всерьез.

Пермский ТЮЗ вышел к своему 
зрителю в такое время, когда 
бездумное барабанное бодряче­
ство стало предметом иронии да­
же на детской сцене. За четыре

года до его открытия московский 
Детский театр с успехом поста­
вил пьесу А. Хмелика «Друг мой 
Колька», где автор безжалостно 
посягнул на «авторитетную» ка­
зенщину, убивающую пионерскую 
романтику. С подростком заго­
ворили как со взрослым, и он 
все понял правильно. И ясно, что 
театр юного зрителя не мог мыс­
литься в таких условиях иначе как 
театр молодого, ио взрослого 
зрителя.

Так с первого же дня перед 
новым пермским театром встала 
задача исключительной сложно­
сти, которая требовала большой 
творческой зрелости всего кол­
лектива, в подавляющем боль­
шинстве состоящем из актеров, 
немногим старше самих героев 
тюзовских пьес.

«Город на заре» А. Арбузова, 
«Они и мы» Н. Долининой, «Все 
это не так просто» Г. Шмелева, 
«Обелиск»- Г. Мамлина, «В доро­
ге» В. Розова, «Джордано Бруно» 
О. Окулевича, готовящаяся к по­
становке трагедия Шекспира «Ро­
мео и Джульетта» — вещи очень 
разные. И не только по драматур­
гическому уровню. Может ли 
быть между ними что-то общее?

Оказывается, может. Вовсе 
не случайно подобраны они 
для постановки главным режиссе­
ром театра Г. Г. Чодришвили и не 
случайно стали основой репертуа­
ра Пермского ТЮЗа. Дружная бо­
евая готовность комсомольцев 
начала тридцатых годов отстоять 
товарищей от происков честолю­

К закрытию 
сезона

в Пермском 
ТЮЗе

бивого демагога и провокатора, 
метящего в вожди; нелегкий бой 
школьного комсорга наших дней 
против лицемерия и порожден­
ных им скептицизма и нигилизма; 
утверждение искренности и чисто­
ты человеческих отношений, веры 
в человека; подлинный героизм 
родившегося после войны юноши, 
который защищает честь и досто­
инство девушек от шайки хулига­
нов, возомнивших себя хозяевами 
положения; подвиг научной убеж­
денности, верность ей до конца 
вопреки любым пыткам и смерти 
на костре; победа раскованного 
возвышенного чувства над всеми 
предрассудками и жестокой кос­
ностью среды. Все это представ­
ляет единую, твердую идейную 
линию. Это может и должно 
стать для юношества большим ду­
ховным открытием подлинного ис­
кусства.

Но понятное стремление теат­
ра сохранить верность тюзовской 
тематике дало право на жизнь и 
явно слабым произведениям. И 
потому преодоление несовершен­
ства драматургического материа­
ла стало повседневной «сверхза­
дачей» Пермского ТЮЗа.

Возможна ли вообще специаль­
ная драматургия, для юношества? 
Мы в этом уверены. Но пока 
Пермский ТЮЗ вынужден брать 
для своего специфического ре­
пертуара такие вещи, которые 
подходят ему в той или иной ме­
ре. Скажем, трагедия О. Окуле- 
вича «Джордано Бруно» написана 
вовсе не для ТЮЗа: по всей фак­

туре это традиционная «взрослая» 
пьеса. Но как бы ни была она 
иллюстративна, для нас исключи­
тельно важен центральный ее 
конфликт: борьба церковных фа­
натиков за добровольное отрече­
ние Бруно — ради спасения авто­
ритета церкви,— и героическая 
верность ученого своим убежде­
ниям, делающая его победите­
лем. «Да будет твоя доброде­
тель — готовность взойти на ко­
стер»,— вот та заповедь, которую 
должен донести театр до своего 
юного зрителя.

По замыслу, это подлинно ге­
роическая трагедия, в центре ко­
торой — столкновение двух круп­
ных характеров, олицетворяющих 
пытливый, не знающий преград, 
свободный человеческий разум — 
и фанатическую веру. Наивно бы­
ло бы утверждать, будто монах- 
доминиканец Монтальчин, давший 
пожизненный обет преследовать 
Бруно и своей безграничной ве­
рой сломить его безверие,— про­
сто папский шпион. Это не толь­
ко преданный служитель религи­
озного идеала, превращающего 
искреннего верующего юношу в 
мрачного изувера. Монтальчин — 
благоговейно преклоняющийся пе­
ред своей божественной «исти­
ной», страдающий человек, фигу­
ра трагическая. Молчание нерас- 
каявшегося и неотрекшегося Бру­
но на костре — величайшая ду­
ховная трагедия Монтальчина, ибо 
есть на свете сила, которая мо­
гущественнее его веры. Таким ви­
дит его автор, так понимает ре­
жиссер, так играет его артист 
В. Дроздов.

В столкновении этих двух убеж­
денностей — основной эмоцио­
нальный заряд трагедии О. Оку­
левича. Здесь — наипучшая воз­
можность для актеров развернуть 
в полную силу трагедийные спо­
собности. темперамент, развер­
нуть свою личность. К сожале­
нию, молодые актеры С. Петрен­
ко и В. Дроздов, на мой взгляд, 
не проникают во конца в сущ­
ность духовной доамы, которую 
они играют. Главное содержание

Н. Степанов, блестяще сыгравший 
таких разных людей, как Зяблик 
в «Городе на заре», уголовник по 
кличке Чомбе в «Обелиске», Ска­
зочник в «Снежной королеве».

Но главная беда этого моло­
дежного театра — отсутствие или 
явный недостаток профессиона­
лизма, слишком малая работа с 
актерами, которые так нуждаются 
в хорошей школе. Слабое знание 
текста, плохо отработанная дик­
ция, бедность интонаций и вооб­
ще неумение владеть голосом да­
ют о себе знать очень часто.

Театр, выехавший недавно на 
свои первые гастроли—в Улья­
новск, играл в Перми лишь не­
полные два сезона. За это время 
выявились и другие характерные 
трудности, которые нелегко будет 
преодолеть. Одна из них — ста­
рая тюзовская привычке к дет­
скому зрителю как зрителю ос­
новному. Здесь вступает а дейст­
вие встречная инерция публики, 
заведомо привыкшей смотреть на 
ТЮЗ как на детский театр. И 
страшная, по мысли автора, фигу­
ра юродивого в трагедии «Джор­
дано Бруно» вызывает в каждом 
спектакле шумный, веселый смех ■ 
у мальчишек в зале, пришедших 
посмотреть, как они думают, пье­
су для школьников — иллюстра­
цию к их уроку. Тут уж не при­
ходится говорить ни о каком кон­
такте исполнителей со зритель­
ным залом.

Такие недоразумения понятны и 
пока неизбежны. Преодолеть их 
можно одним путем — решитель­
но продолжать уже определившу­
юся идейную линию взрослого 
юношеского театра, новыми, бо­
лее зрелыми и значительными 
работами завоевывать своего на­
стоящего зрителя, которого теаю 
призван учить думать, ни на что 
не закрывая глаза, в ком должен 
последовательно воспи т ы в а т ь 
гражданскую активность.

В. воловинскин.

этой пьесы — подвиг разума, 
стремление к познанию, атмосфе­
ра интеллектуальных исканий, бой 
за истину. Актеры передают лишь 
некоторый отзвук этой борьбы, 
в основном же сосредоточивают­
ся на внешней, событийной сторо­
не действия.

Однако уместна ли вообще и 
возможна ли трагедия в театре 
юного зрителя? Постановка 
«Джордано Бруно», при всех сла­
бостях пьесы и спектакля, отве­
чает на этот вопрос достаточно 
убедительно: возможна и необхо­
дима! Поставить в ТЮЗе героиче­
скую трагедию, значит всерьез, 
как с человеком взрослым, заго­
ворить с юным зрителем о кра­
соте, которая заключается в не­
имоверной трудности путей к воз­
вышенному идеалу. Но романти­
ческая приподнятость, внешние 
эффекты, так характерные дли 
ТЮЗа вообще, не должны быть 
здесь ни единственным, ни глав­
ным средством выражения. Кро­
ме «романтики зонтов» и иных 
внешних приемов, существует и 
все настойчивее заявляет о себз 
романтика познания, проникнове­
ния в сложности жизни, романти­
ка дорогой ценой добытой убеж­
денности, романтика взрослости. 
Существует высший тип благо­
родства. столь нужный молодежи 
и достойный большого искусст­
ва,— гражданское мужество. 
Именно к утверждению этих мо­
ральных ценностей, особо важ­
ных в наше время, когда форми­
руется человек коммунистическо­
го будущего, объективно стре­
мится Пермский театр юного зри­
теля.

Еще оано писать портреты от­
дельных молодых артистов теат­
ра. Но о некоторых из них уже 
можно сказать, что они заметно 
шагнули вперед и оастут от роли 
к роли. Для С. Петренко, напри­
мер, роль Джордано Бруно яви­
лась серьезным этапом его твоо- 
ческого роста, хотя ее и нельзя 
назвать большим творческим до­
стижением. Очень точно и проду­
манно ведет многие свои роли


