
ГОЛОСА ИЗ РОССИИя

драма фру Алвинг и пастора 
Мандерса (Ирина Сахно и Вале­
рий Пешков), и сложная душев­
ная жизнь Освальда (Владимир 
Шульга) и его ужас перед страш­
ным концом. И остро, современ­
но зазвучала тема растленных 
отцов, которые заставляют де­
тей расплачиваться за грехи. По­
том был “Багровый остров" - па­
родия на театральные штампы, 
капустник, не всегда безобид­
ный, “игра в театр”, оказавшаяся 
одной из главных тем режиссе­
ра.

Проверка всего на свете теат­
ром - любимый прием Скоморо- 
хова. Театр - это единственно 
возможное для него жизненное 
пространство. Во всех его спек­
таклях “театр в театре" возника­
ет хоть на миг. И в “Кандиде", где 
действие разворачивалось, 
словно в открытой волшебной 
шкатулке, а Вольтер восседал 
прямо среди зрителей, театр 
властно заставлял включиться 
в игру и публику. И в Островском 
(а он взялся за совершенно за­
бытую русским театром жемчу­
жину - “Грех да беда на кого не 
живет"), где неслись со сцены 
прекрасные русские романсы, 
вспархивали на женские плечи 
расноцветные русские шали, и 
жаркая, косноязычная любовь 
Льва Краснова (лучшая роль Ни­
колая Глебова) к своей невер­
ной жене оборачивалась страш­
ной короткой сценой убийства. 
Скоморохов угадал в мелодраме 
момент чистой трагедии, кото­
рая мгновенной вспышкой осве­
тила финальную сцену. Молча­
ливыми и тупыми зрителями это­
го мига оказывались окружив­
шие героев родственники - те­
атр жизни не прекращался ни на 
минуту.

И в “Ревизоре" внимательный 
и умный взгляд Городничего (Ва­
лерий Пешков) как будто оцени­
вал все происходящее. Спек­
такль ставился в самый угар пе­
рестройки. В жизни был фарс 
трагический, а на сцене смеш­
ной. Действие разворачивалось 
за любимым архитектурным из­
лишеством России - забором, а 
дом Городничего был забит доб­
ром до отказа. Начальство гуля­
ло перед концом, тащило все 
мешками и бочками. В мутном 
огромном зеркале ничего не от­

ражалось, кроме кривых рож. 
Тонкий, ломкий Хлестаков - 
Шульга вырастал на глазах в 
ужасное Ничто. Ах, как чувство­
вал тогда Скоморохов то, что 
происходило за стенами театра, 
как остро ощущал жанр жизни. 
Помню, как на премьере “Реви­
зора" он украдкой выбегал, что­
бы глянуть на трансляцию Пер­
вого съезда, и непонятно было, 
что его волнует больше. Сейчас 
времена другие. Мне иногда ка­
жется, что мир вне театра вооб­
ще перестал интересовать ре­
жиссеров. И они даже не выгля­
дывают в форточку, чтобы крик­
нуть: “Какое, милые у нас..."

Довольно быстро внутри теат­
ра появилось еще одно про­
странство - спектакли игрались 
в верхнем фойе, красивом, с со­
хранившимися старинными ка­
минами и анфиладой комнат. 
Впервые в нем показали “Кан­
дида". Это же пространство впу­
стило в себя и чеховский “Виш­
невый сад", а сейчас “Берлиоза" 
(С.Коробков). Пространство бы­
ло знаковым. До революции 
особняк принадлежал богатой 
пароходчице Любимовой, гово­
рят, в подвальных комнатах она 
и доживала свой век. Так что 
все сошлось в “Вишневом саде": 
пространство, время, и чехов­
ские герои. Непривычна была 
разбитая жизнью, измученная, с 
трудом вспоминающая обитате­
лей дома Раневская (Ирина Сах­
но), последний в роду, слабо­
сильный истеричный Гаев (Алек­
сандр Володеев), хамоватый 
красавец Яша (Артем Агеев), не­
ряшливый демагог Петя Трофи­
мов (Александр Калашниченко), 
единственно совестливый, тихий 
человек Лопахин (Владимир 
Шульга), несчастная, с потерян­
ным взглядом Шарлотта (Вален­
тина Лаптева). Это было беспеч­
ное веселье на краю гибели, ла­
кейская брезгливость по отно­
шению к работающим и процве­
тающим - нота в спектакле бы­
ла резкая, звук лопнувшей стру­
ны бил по нервам. Только один 
человек обретал в нем покой - 
Фирс (Николай Глебов). Впер­
вые тогда подумалось - хорошо, 
что он умер в своем родном до­
ме, а не в больнице, и его уводи­
ли за собой прекрасные светлые 
тени прежних обитателей этого

дома, где жизнь остановилась 
навсегда. На спектакль долгие 
годы невозможно было попасть, 
потому что в фойе было всего 30 
мест. Многие так и не успели его 
посмотреть. А жизнь “Вишневого 
сада” закончилась естественно, 
как заканчивается всякая 
жизнь.

В “Персонажах” по пьесе Пи­
ранделло Скоморохов вступил в 
решительный спор с автором. 
Что само по себе было опасно. 
Он любовно выстроил лукавый, 
наивный и лживый мир интриг, 
игры, искренней веры - одним 
словом, любимый мир театра. 
Если у Пиранделло написано, 
что труппа, в которую приходят 
персонажи, это хорошая труппа, 
то Скоморохову это было важно 
вдвойне. Он до ожесточения 
спорил со мной, когда я говори­
ла, что это трагическая пьеса о 
драме недовоплощенности, о не­
возможности искусства вопло­
тить жизнь. Он твердо верил, 
что драма эта может разрешить­
ся только в театре, и он не поз­
волил автору торжествовать по­
беду своей горькой правоты. По­
этому он выстраивал свой конец. 
В глубине сцены распахивался 
занавес, и актеры, собрав пос­
ледние силы, поворачивались к 
нам спиной и уходили, чтобы за­
стыть в поклоне, склонившись к 
темному пространству вообра­
жаемого зала. Но это волшеб­
ное, будоражащее воображение 
пограничное пространство сце­
ны еще раз обманывало зрите­
ля. Безумное воображение увле­
кало нас вслед за Директором 
театра, и мы с опаской ощущали 
эту зыбкую грань между вымыс­
лом и реальностью, грань, кото­
рую все время переступают ак­
теры. И было понятно, почему 
они так берегут свой наивный те­
атральный мир с фанерными об­
лаками и нарисованной луной. 
Этот обман не так смертельно 
ранит. В спектакле по одной из 
самых горьких трагических пьес 
XX века часто раздавался хохот.

Иногда ТЮЗ замахивался на 
почти неподъемные проекты. В 
“Ричарде ИГ Шекспира на сцене 
было около пятидесяти человек. 
По-моему, за кулисами остава­
лись только рабочие сцены, да 
сам режиссер. Ричард (Влади­
мир Шульга) появлялся не из

хроники Шекспира, а как будто 
из пекла, из пролома стены, от­
туда, где сегодня идет битва за 
власть. Появлялся мужчина-во­
ин, который сражался за чужую 
власть, а хотел своей. В спекта­
кле не было сегодняшнего иро­
нического взгляда на шекспи­
ровскую хронику. Все было все­
рьез. Скрытая метафора “мир- 
сцена", “жизнь-театр", сущест­
венная для шекспировской кон­
цепции действия, разворачива­
лась в стремительной смене эпи­
зодов, не привязанных к истори­
ческому времени. Это было вре­
мя честолюбцев, время, когда 
все дозволено. Нет нравствен­
ного закона внутри людей. Все 
повязаны цепочкой преступле­
ний, и у всех на совести чья-то 
кровь. Все - сообщники по злу.

Одной из последних сильных 
премьер театра была "Вальпур­
гиева ночь” Ерофеева. “Гибель­
ный сюжет" разворачивался в 
католическом храме, перестро­
енном под психиатрическую 
больницу. Главный художник 
театра Юрий Жарков взял это 
из пермских реалий. Психи сло­
нялись между статуй католиче­
ских святых, которые скорбно 
взирали на происходящее. К то­
му времени уже почти перестал 
читаться прежний “антисовет­
ский" смысл пьесы, действие об­
рело значительность и беспо­
щадность приговора, подводя­
щего некую черту под целым пе­
риодом нашей жизни, которую 
скоро и понимать перестанут но­
вые поколения.

Но и в ТЮЗе что-то после это­
го спектакля стало меняться. 
Уехал в Москву Владимир Шуль­
га, прямо на гастролях умер Ва­
лерий Пешков, ушел играть в 
КВН лучший молодой герой Але­
ксандр Смирнов, а с ним ушли 
веселить Маслякова и многочис­
ленную телепублику “Жанка и 
Светка" (Светлана Пермякова и 
Жанна Кадникова). Актерские 
уходы тяжело дались театру. 
Оправиться от этих ударов труд­
но. Может быть, поэтому все ча­
ще Скоморохов ставит “сказки 
для взрослых", все реже звучит 
его горький, ернический смех, 
все добрее и слаще становятся 
его сочинения.

ТЮЗ многие годы занимал ни­
шу взрослого драматического

театра. Именно туда устремля­
лись студенческая молодежь, 
интеллигенция. Потому что в 
предыдущие десятилетия ТЮ- 
Зы, спеленутые по рукам и но­
гам, первыми рванулись к свобо­
де. Именно они ощутили возмож­
ности времени, подарившего им 
освобождение от постылой пио­
нерской тематики. Конечно, это 
обретение обернулось и потеря­
ми.

Разумеется, детские спекта­
кли в ТЮЗе ставятся постоян­
но. Сказки выпускаются краси­
вые, музыкальные, тем более, 
что в команде Скоморохова ра­
ботает замечательный музы­
кант Марк Гольдберг, тонко 
чувствующий музыку театра. 
Режиссер Татьяна Жаркова 
продолжает в своих спектак­
лях скомороховскую традицию 
"театра детской радости". В те­
атре вырос и свой автор - Вяче­
слав Тимошин, чьи сказки и 
инсценировки постоянно попол­
няют детский репетуар.

И молодых артистов в ТЮЗе 
множество - первый скоморо- 
ховский актерский выпуск рабо­
тает вовсю, а в спину дышит уже 
и второй. Правда, своей ориги­
нальной концепции детского, а 
тем более молодежного спекта­
кля я сегодня в театре не чувст­
вую. Свои главные победы все 
эти годы театр одерживал в 
классике. Собственно, это уж 
никак не в укор сказано. Но все 
же я давно жду спектакля не 
“про молодежь", а для молоде­
жи. Какой он должен быть, я не 
знаю, но, увидев, узнаю сразу. А 
если не пойму сама, то зрители 
подскажут. Время поменялось 
необратимо. И как ни прекрасен 
мир театра, а выглянуть на ули­
цу все же придется. Хотя бы для 
того, чтобы крикнуть: “Какое, 
милые, у нас тысячелетье на 
дворе?” И сегодняшняя тюзов­
ская молодежь должна найти 
свою “Чайку". Как же без этого 
жить в русском театре?
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