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СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА

ГОРЬКОВСКИЙ академиче­
ский театр драмы им. М. 
Горького — один из старей­

ших в России. Сейчас ему Уже бо­
лее 170 лет А городу Горькому — 
Нижнему Новгороду — в этом году 
исполняется 750 пет.

Эти внушительные цифры сами 
по себе говорят о прочных тради­
циях. э художественном своеобра­
зии. «почерке», стиле, творческих 
поисках театра. И действительно, в 
истории театпа было немало слав­
ных годов, что связаны с именами 
известных лея гелей советского те­
атра И. П Соболыиикова-Самарина 
и Н А. Покровского, • с художест­
венным освоением буквально всего 
драматургического наследства Мак­
сима Горького. В Горьковском те­
атре всегда господствовал творче­
ский метол реализма, «етпогого» 
реализма. верность художествен­
ной правде, как ее понимает социа­
листическое искусство. Эта линия 
поддерживалась и такими больши­
ми театральными художниками, 
как К. N Иванов и В. Я. Гераси­
менко. Сейчас в составе труппы 
также немало артистов, привер­
женцев этой русской школы теат­
рального реализма'— II. Левкоев, 
В. Кузнецов. С. Ожигин и многие 
другие, выросшие в театре талант­
ливые актеры среднего и молодого 
поколе н ий.

Новый главный режиссер театра 
К. Дубинин — мнЬгообеща кип ий. с 
интересными творческими возмож­
ностями. молодой — решает сего­
дня часто непомерно трудные худо­
жественно-организационные задачи. 
Естественно, что не все еще скла­
дывается так. как задумано, что 
многие тв.рческис 'ресурсы не ис­
пользуются. как нужно, и в коллек­
тиве время от времени возникают 
горькие минуты неудовлетворенно­
сти...

И все-таки есть движение вперед 
и вверх... В этих организационных 
трудностях и огорчениях продол­
жается творческий поиск, проверя­
ются ня прочность старые традиции 
и рождаются новые. Самым пло­
дотворным в этом театральном кол­
лективе представляется творческое 
самопознание. стремление точно 
определить тенденции и пути сво­
его художественного развития.

Это свойство отчетливо просту­
пает не только в сегодняшней афи­
ше театра, которая, может быть, не 
слишком отличается от «типовых» 
(увы!) репертуарных 9писков мно­
гих других театральных коллекти­
вов. 'Главное — в его особом под­
ходе к драматургии, в принципах 
ее анализа и сценического освое­
ния. в выборе «заветной темы». 
Здесь театр, проявляем,последова­
тельность и верность своим исто­
рически сложившимся художест­
венным традициям. Во всех спек­
таклях. несмотря на их далеко не­
равноценное художественное каче­
ство, есть общее: стремление найти 
наиболее характерную историче­
скую конкретность в пьесе, исполь­
зовать ее еще не освоенные худо­
жественные глубины.

В спектакле «На всякого мудре­

ца довольно простоты» режиссер 
К. Дубинин нашел1 оригинальное 
решение главного конфликта: почти 
«щедринскую», резче, чем у Остров­
ского, характеристику главного ге­
роя, в обществе турусиных, мамае­
вых и кругииких — образ всесиль­
ного и всемерного комедиантства; 
тоже «мудрецов» на свой лад. кото­
рые и обманывают, и сами желают 
обманываться, ибо так легче обне­
сти призрачное равновесие в поко­
лебленном мире.

В «Горе от ума» того же режис­
сера, в спектакле, не слишком ров­
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ном и изобилующем просчетами ак­
терского исполнения, есть самое 
важное, главное и новое: верное 
ощущение предгрозовой эпохи 
двадцатых годов прошлого влка. 
свободомыслия передовой дворян­
ской молодежи и нервного озлобле­
ния консерваторов Глухая тревога, 
разлитая в воздухе, сообщает осо­
бый колорит и личным отношениям 
героев, раскрывает глубинный дра­
матизм и взволнованную поэтич­
ность комедии Грибоедова, ее исто­
рический смысл, что до сих на рус­
ской ■’Цене читалось во многом ина­
че. Много всяких неудач в этом 
спектакле, но главное найдено и хо­
рошо поддержано своеобразным 
художественным оформлением Л. 
Арапова.

В широко известном театральной 
России спектакле «На дне» режис­
сер Б. Воронов сумел сочетать яс­
ное ощущение эпохи, народно­
го сознания в начале нашего века 
и живых, психологически полно­
кровных индивидуальностей. Осо­
бенно интересно и во многом нео­
жиданно решил образ Луки И Лев­
коев. раскрывший давние «загадки» 
«лукавого старца».

Своеобразно поставлена режиссе­
ром Б Вороновым и пьеса Ибсена 
«Столпы общее!на». Это необычная 
мелодрама буржуазного рассудка и 
расчета, «холодного пламени», и са­
мое сильное в ней — образ време­
ни, эпохи, национальный колорит, 
очень точно выраженный художни­
ком В. Герасименко.

В своем отношении к современ­
ной советской драматургии театр 
тоже занял совершенно определен­
ную позицию. Он выбирает про­
блемные пьесы, близкие ио духу его 
творческо v направлению.' В этом 
заметна своя тенденция: театр всег­
да смело предлагает свою точку зре­
ния на морально-этические пробле­
мы восмени, не оставляет никаких 
«лирических» знаков вопроса. Мо­
жет быть, не всем это нравится, во

всяком случае стало почем v-то мод­
ным заставлять зрителей «д магь» и 
не предлагать им никакой опреде­
ленной позиции. Не слишком ли ча­
сто такое «свободомыслие» прикры­
вает просто-напросто отсутствие 
принципов и весьма обыкновенное 
равнодушие?

Горьковский театр поступает ина­
че. хотя и не всегда получается пол­
ное осуществление замысла.'

В гастрольной афише несколько 
спектаклей демонстрируют это. Из 
них, пожалуй, только «Арктический 
роман» В. Анчишкина в инсцени­

ровке автора и Г1. Павловского (ре­
жиссер К. Дубинин) уклоняется от 
ответов на прямые вопросы просто 
потому, что постановщику не уда­
лось преодолеть недостатки пьесы, 
в которой длинные разговоры не 
реализуются в действии, на сиену 
выносится лишь результат происхо­
дящего и многое остается непонят­
ным в отношениях Батурина и Ро­
манова. Батурина и Афанасьева, 
Батурина и Новинской. И все-таки 
выбор театра оправдан топ откры­
той, подкупающей страстностью и 
.заинтересованностью, с которой в 
пьесе ставятся как производствен­
ные. так и морально-этические про­
блемы, не декларативные, а кон­
кретные. жизненно необходимые.

Эмоциональная, лирическая сти­
хия господствует в спектакле «Мое 
сердце с тобой» (пьеса Ю. Чепури­
на, режиссер Б Воронов), тонко пе­
редается своеобразная поэзия со­
временной деревни. Здесь тоже ре­
шается в первую очередь нравст­
венная проблема.

Однако подлинно свою тему в 
современном репертуаре театр на­
шел в пьесах Л. Жуховицкого «Вер­
хом па дельфине» (режиссер К. Ду­
бинин), «Одни, без ангелов» (ре­
жиссер А. Тумилович) и в пьесе 
А. и II. Тур «Единственный свиде­
тель» (режиссер Б Малкин). Здесь, 
в этих пьесах, сконцентрированы 
наиважнейшие нравственные вопро­
сы духовной жизни советского об­
щества: о совести, об ответственно­
сти перед людьми, о призвании, о 
счастье, о партийном и граждан­
ском долге.

Особенно интересен спектакль 
«Одни, без ангелов»', трактованный 
во многом точнее и привлекатель­
нее, чем пьеса. Автор кое-где еще 
уклоняется от ответа на нм самим 
поставленные вопросы. Спектакль 
же отвечает на них прямо, в духе 
того чистого и честного нравствен­
ного максимализма, который издав­
на был приметой советской совре­

менности и особенно ясно ощущает­
ся сегодня. Форма, тон и ритм раз­
мышления, паузы эмоционально вы­
разительны, нигде нет «пустот». 
Оформление В. Герасименко про­
зрачна Легко И ИЗЯЩНО, ОНО КИК 
бы «просвечивает» людей на сиене, 
и кажется, что пе только слышишь, 
но и «видишь» человеческое серд­
цебиение. В спектакле удачно по­
казались многие молодые исполни­
тели, эта работа для них стала 
этапной.

Многие наши театры бредут ощу­
пью в поисках интересного в зару­
бежной современной пьесе. Горь­
ковский театр не составляет исклю­
чения. В репертуаре его сегодня— 
«Пассажирка» Э Посмыш, «Стран­
ная миссис Сэвидж» Патрика и 
«Трамвай «Желание» Теннесси 
Уильямса. В антифашистской пьесе 
Э. Посмыш режиссер К. Дубинин 
сделал более определенным и не­
примиримым главный конфликт. 
Исполнительница главной роли 
Л. Дроздова рисует совсем нс муки 
совести, а страх расплаты, нена­
висть к победителям и надежду на 
реванш. От этого партийная це­
леустремленность и современность 
спектакля становятся острее.

Финал весьма милой, «уютной» 
пьесы «Странная миссис Сэвидж» 
тот же режиссер сделал гораздо бо­
лее реалистическим: перед филан­
тропическим «гуманизмом» милых 
«чудаков» нет дорог в душной но­
чи буржуазного мира.

Сложнее дело обстоит с пьесой 
Теннесси Уильямса, автор которой 
органически и непримиримо чужд 
идеологичоским и художественным 
принципам советского театра. Веро­
ятно, не следовало бы вообще вклю­
чать подобное произведение в ре­
пертуарный обиход, но коль скоро 
уж это сделано, театр (режиссер 
спектакля Б. Малкин) попытался 
сыграть тему жестокой бесчело­
вечности буржуазного мира, ничего 
не смягчая и не придумывая «сча­
стливые» финалы, как эго было в 
практике других театров. В этом 
виде, хоть и бесконечно далекий, 
разумеется, от целей ангора пьесы, 
спектакль оказался более приемле­
мым и попятным.

Особняком стоит и репертуаре те- 
а г р а и н те р ecu е и u i ее про из и еде и и е 
И. Сельвннского «Царевна Лебедь» 
(режиссер А. Тумилович), в кото­
ром высокая поэзия русской исто­
рии и русского патриотизма выра­
жена в полнокровных и глубинных 
человеческих чувствах, в сильных н 
сложных характерах. Для театра 
жанр этот совершенно новый, 
необычный, но возможности его без­
граничны и открывают новые пер­
спективы творческого развития и 
художественного совершенствова­
ния коллектива.

На суд нового зрителя театр вы­
носит свои сегодняшние заботы и 
творческие волнения, сложившиеся 
традиции и незавершенные поиски, 
стремясь получить опенку и под­
держку тех, кому адресовано всег­
да все лучшее и заветное, что есть 
в сознании и сердце советского 
художника.

А. АЛЕКСЕЕВА.


