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К ИТОГАМ СЕЗОНА -ОООООООООООООООООООО^ООО',

• В ДРАМАТИЧЕСКИХ ТЕАТРАХ•

НЕ так уж часто встреча­
ются в театральной жиз­
ни случаи, когда спек­

такли равно горячо вос­
принимают и широкий круг 
зрителей, и критики, н сами ак­
теры. В нынешнем сезоне таким 
спектаклем стал краснофакель- 
ский сказ о Левше под назва­
нием «Тульский секрет» (пьеса 
по сюжету Лескова сделана 
драматургами В. Константино­
вым н Б. Рацером, постановка 
В. Кузьмина, режиссер В. Гнед­
ков, художники Р. Акопов, 
Е. Гороховский, М. Тотменина. 
музыка В. Дмитриева, балет­
мейстер П. Авдеев, хормейстер 
Т. Бусыгина). Оказалось, что 
актеры нашего старейшего теат­
ра хорошо владеют современ­
ными средствами сценической 
выразительности, пребывают и а 
сцене в радостно-импровизаци­
онном состоянии, отлично дви­
жутся, поют — все эти качест­
ва, опираясь на изобретатель­
ность постановщиков. составля­
ют единый сплав, который 
обеспечил шумный успех коме­
дийного представления. В про­
шлам сезоне такой же резонанс 
имела другая работа красиофа- 
кельдев — комедия «Миссис 
Пайпер ведет следствие» по 
пьесе английского писателя 
Д. Попплуэла. поставленная

блемс режиссерского прочтения 
пьесы.

Спектакль «Красного факе­
ла» «Пучина» справедливо вы­
звал интерес зрителей. Ощуще­
ние масштабности, крупного 
полотна создает талантливая 
работа художника Р. Акопова. 
Красота куполов древнего хра­
ма, триумфальной арки вступа­
ет а резкое противоречие с убо­
жеством духовного мира персо­
нажей Островского, подчерки­
вая их эгоизм, мещанскую огра­
ниченность. самодовольное нс- ' 
вежество. Режиссер Д. Шама­
нили многое сделал для того, 
чтобы действующие на сиене 
люди были живыми, психологи­
чески достоверными. В спек- ’ 
тахле есть прекрасный актер­
ский ансамбль,— Г. Яшунский 
(Боровцев). В. Харитонов (Пе­
реярков), В. Эйдельман (Ту- 
рунтаев). Но трактовка режис­
сером образа центрального ге­
роя — Кнсельнякова. на ваш 
взгляд, вступает в противоре­
чие с авторским замыслом, дзет 
ему неверное толкование.

Островский ваписал пьесу о 
человеке добром, порядочном, 
доверчивом, но слабом н нз-за 
этих свовх качеств несовмести­
мом с миром волчьих клыков, 
обреченном, как и другие доро-

ннческрй выразительности. В 
этих условиях особенно остро 
встает вопрос о воспитании у 
коллектива более высокого про­
фессионализма. общей испол­
нительской культуры,

Весь комплекс проблем сего­
дняшнего театра, от выбора -ре­
пертуара до формирования 
трупРы, связан с ведущей фигу­
рой театрального процесса — 
главным. режиссером. Именно: 
Он -.прежде всего определяет 
направление наейио-художест- 
вепяых поисков коллектива. 
(Нгдавйяя смейа художеет-1 

венного руководства в «Крас-- 
ном факеле» и .ТЮЗе, неизбеж­
но вызвала перемены в их 
внутренней жизни. В. Кузьмин., 
уйдя нзлТЮЗа, где он успешно 
работал многие годы, в «Кра­
сный факел». забрал с собой 
группу наиболее близких ему 
учеников, и грех было бы уп­
рекать его за это. Но уход ве­
дущих актеров из ТЮЗа осла­
бил труппу этого театра, потре­
бовалось (к еще потребуется) 
время, чтобы омённвшая их мо­
лодежь встали на ноги, обрела • 
профессиональный опыт. Ны­
нешняя режиссура ТЮЗа во 
глазе с Л. Беловым вдумчиво 
и серьезно подбирает реперту­
ар. адресованный подросткам. 
Как правило, это хорошие рье- 

сы, дающие Теат­
ру возможность 
выполнять свою 
п е д агогическую 
миссию. Л. Белов 

к класси­
ке. стремясь к 
свежему, сего­
дняшнему ее про-

кругИ все >

5, Кузьминым в содру- 
5 жестае с Л. Левиным и рформ- 
5 ленная Р. Акоповым. И здесь 
s порадовали всех актеры — 
5 А. Смирнова н А. Левит — ко- 
\ медийной яркостью исполиения, 
у точностью психологического 
ч рисунка, а весь спектакль —

гие Островскому герои i 
на гибель. Режиссер ■ 
вслед за ним исполнитель (хо­
роший. умный актер А. Лосев

интересов 
мог быть 
Начинает
ваться традицирв; 
пая для Новоси­
бирского ТЮЗа ге- 
роико - романтиче­

ская тематика. Не слишком 
щедр театр по отношению к са­
мым маленьким своим зрите­
лям. Сложнейшие процессы, в

Два спектакля-лидерв имеют 
1 основе комедийный усюжет. 

; затрагивают, нс безразличные 
; сегодняшнему зрителю темы. И

все же._
Вспомним, что в это же вре­

мя наибольший успех в Москве, 
у наших ближайших соседей —- 

? в Омске и Томске — выпал на 
; долю остропроблемного' спек­

такля о жизни рабочих «Ста­
левары» по пьесе Г. Бокаре­
ва, что так называемая произ­
водственная тема, подсказан­
ная реально, существующими 
проблемами научно-техниче­
ской революции, привлекла 
•зрительское вннманне к пьесам 
«День-деньской» А. Венплера и 
А. Мишарина, «Лбгода на зав­
тра» М. Шатрова н другим, по­
явившимся вслед за знамени­
тым «Человеком со стороны» 
И. Дворецкого (который тоже, 
кстати, обошел новосибирскую 
сцепу); что в стране \тке широ­
ко ставились пьесы А. Вампи­
лова с их сложной драматур­
гической тканью, увлекатель- 

, ным исследованием характеров 
5 наших совремонииков; что в 

ряде театров глубоко и нова­
торски прочтена русская и ми­
ровая классика.

Вспомнив все это, мы ощутим 
некоторое чувство неудовлетво­
ренности репертуарной полити­
кой и нашего ведущего теат­
рального коллектива «Красный 
факел», и ТЮЗа, и областного 
театра драмы, последнее время 
редко обращающегося к остро- 
проблемной современной тема­
тике.

Нам могут возразить, что в 
афишах нынешнего сезона до­
вольно широко представлена 
классика, что «Пучина» А. Ост­
ровского («Красный факел»), 
«Власть тьмы» Л. Толстого к 
«Дама-невидимка» П. Кальде­
рона (облдрама), «Виндзорские 
насмешницы» В. Шекспира 
(ТЮЗ) делают честь вкусу всех 
трех драматических театров. Да 
и «Золотая карета» Л? Леонова 

: («Красный факел»), «Снежная 
5 королева» Е. Шварца (ТЮЗ) 
г принадлежат к числу лучших 

произведений советской драма­
тургии.

Возражения веские. Но. ска- 
, жите, какой из названных спек- 
5 таклей можно считать собьгтч- 

ем в театральной жизни, рав­
ным хотя бы «Тульскому се- 
крету» и «МнсСис Пайпер...»’ 

S По художественной значимости 
все они уступают спектаклям-
лидерам.

Именно в связи с классикой 
на сцене наших драматических 
театров возникает необходи­
мость говорить об одной из ост­
рейших проблем современного 
театрального искусства — про-

. Они подчеркивают собст- ТЮЗа с его молодежной ауди- 
иую вину Кисельннкова в торией] Здесь, быть может, од­

на из причин того, что реже, 
чем прежде, можно увидеть в

распространённая, хотя, на наш 
взгляд, далеко не плодотвор­
ная). Краснофаиельский Ки- 
сельников — человек жалкий, 
никчемный, с самого начала ли­
шенный светлых идеалов, чув­
ства достоинства (вспомним хо­
тя бы, как глупо и чодобостра- 
стчго ведет он себя в первой 
сцене с будущей своей женой,.н 
»е надутым® реайтел'ями. кото­
рые и замечать его не хотят] 
А коли тая^-а^
конфликта в спектакле, 
сострадает, за что ратует 
театр?

тревожить спад интереса к я 
му — посещаемость спектаклей' 
в последнее время явно снизи­
лась. .

Непросто складывается внут­
ренняя жизнь и н «Красном фа­
келе». Театр, у которого в по­
следние годы заметно ослабли 
связи со зрителями, с приходом 
нового руководства взял ориен­
тир главным образом на моло- 

смыст аУдиторию..дщдеясь по-
степеюю воспнтатВ’тпоёго зри­
теля. Отсюда, вероятно, и опо­
ра1 резюгсеуры на молодых ар­
тистов, .составляющих большую

Если «Пучниа» страдает рас- часть труппы, и выбор соответ- 
ллывчатостью, шёткостью ре- ствучощёго репертуара. Эксне- 
жнссерской позиции, то работа рпменты подобного рода 
Л. Белова, главного режиссера (вспомним хотя бы опыт мо- 
ТЮЗа, в «Виндзорских насмеш- сковского театра «Совреме^- 

_ --------------------------------Ленинградского и Крас-—х раз отмечена wipe- ----------- ------
аеленностыо, самостоятельно- ноярского ТЮЗов) предполага- 
стью концепция постановщика.
Режиссер строит конфликт на 
столкновении человека наивно-

г студийный дух поисков н 
более' яркого и глубокого а 
создания на сцене *

-о. доверчивого, простодушного веческого духа», образа совре-
(Фальстаф — В. Орлов) с менника, образа временя. Крас-
жеством и лицемерием, приво- иофакельпам же освоение м
дя своего героя к развязке поч­
ти трагической. Между тем как 
шекспировский Фальстаф — 
женолюб, обжора и пройдоха—

всей симпатии

лежиой тематики , дается пока 
нелегко.'

Интерес зрителей к таким на­
званиям. как «Валентин и Ва­
лентина» Рощина и «Моя л

тор? трагедии не заеду жива- на-третьем курсе» Шатро-
ет. Известный рационализм по- быд несколыво охлажден не 
стэиовкн помешал театру пере- „чень орягнедлыюн и не во 
дать неоднозначность взгляда' последовательной режис
драматурга на его героев, при­
глушил комед«йн\чо 
пьесы.

Успех у зрителей еще оз
го классического названия ........ _____ ____
«Да-мы-неавдимки» Кальдерона трагявающуто достаточно 
_ рЫе нравственные проблемы

сурой, отсутствием ярких 
стихию терских работ. В нынешнем се

■зове «Красный факел» постави. 
пьесу о комсомольских работ 
никах «Берегите белую птицу 
Н. Мирошниченко,

I областном театре драмы , 
многом определила современ- Спектакль, 
ная форма спектакля - импро- - — 
визапии, спектакля-игры, в ко­
торый режиссер С. Иоаннди 
вводит микрофонные песенки- 
заставки — нечто среднее меж­
ду зонтами и чистой эстрадой.
Публике это нравится, и она 
прощает актерам их слабую

поставленный 
Кузьминым, смотрится с 

терес-эм. но образ главного’ 
роя — секретаря горкома к 
сомола Колобова (В/ Иванов] 
являющегося центром размыш 
лений автора, как нам кажет 
ся. получился нс очень убеди 
тельным. Ему недост:

форм театрального искусства.
В данном случае проявился 
личный для коллектива с 
драмтсатра разрыв между
сокнми требовамит.....
ской драматургии, к 
он охотно- обращается, 
дняшннми возможностями нравоучительно «правильным:
труппы. Театр этот, как уже 
не'раз ткалось и говорилось, 
в последние годы добился при­
знания зрителей 
искусству, v наго 
труппа, его режиссура смело 
штурмует драматургические 
вершины, стремится использо­
вать современные средства сие-

питель в каждой сцене играет 
деятельного, активного комсо­
мольского вожака, но ведь че­
ловек куда многомерней, слож­

ил асснче- (№,-, «Выпрямленное™.» харак- 
кбторой тера Колобова делает этого 

молодого героя слишком 
(ааручительно *.
Формирование липа театра — 

путь'тернистый, и сложный. Но 
I ппотс» именно эту задачу предстоит, 
стабильная видимо, решать в ближайшие 

—..— театральным кол-

IM. РУБИНА. 
Л. БАЛАНДИН.


