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СМЕНА агвв=

С М Е Н а 
г. Ленинград

И
 СТОРИЯ его начина­
ется в Одессе, в ап- 

\рслс 1920 года.^Крас- 
ный факел» уродился 
как молодежный те­
атр-студия; организа- 

1 тором его был известный дся- 
I тель дореволюционного и со- 
: вётского театра В. К. Тати­

щев, работавший у лучших ан­
трепренеров того времени. 

«Театром души и сердца»
! называл «Красный факел» его 
| создатель. Среди основных 
; этических заповедей коллек- 
! тива были; «благожелатель­

ность друг к другу», «равен- 
ство», при котором «нет пер­
вых и нет последних», «само- 

| обслуживание». С 1921 года 
i «Красный факел» ведет труд- 
I иую жизнь кочевого театра, а 

в 1932 году становится первым 
| стационарным театром Ново­

сибирска.
Так читается краткая лето­

пись приехавшего на гастроли 
в Ленинград сибирского теат­
ра.

В репертуаре «Красного фа­
кела» такие новые для ленин­
градских зрителей названия, 
как «Поговорим о странно­
стях любви», В. Пановой, «Да 
здравствует королева, виват1.» 
Р. Болта, «Орфей спускается в 
ад» Теннесси Уильямса, сцё- 
инческая композиция но мо­
тивам произведений В. Шук­
шина «Характеры», сделанная 
А. Гончаровым.

Перед гастролями состоя­
лась последняя премьера этого 
сезона ' — спектакль «Да здрав­
ствует королева, виват!», со­
временная версия характера и 

' жизни Марии Стюарт. Осуще­
ствили постановку главный ре- 

: жиссер театра заслуженный 
деятель искусств РСФСР С. Йо-. 

; апиди и художник В. Шавлов- 
; ский. В’.роли Марии, короле- 
, вы шоУл.андской, — народная 
артистка РСФСР А. Покид- 
чепко.

Успеху ‘спектакля во мно- 
i гом способствует удачно най- 
> дениый. художником образ 
!спектакля. Конструктивность в 
I сочетании с точностью образ­

ного решения — главное до- 
i стоииство сценической уста­
новки. Сетчатые переплетения 
пеньковой веревки опутывают

задник; образуют стены двор­
ца — стены куба, обращении- 

_го к зрительному залу. Иногда 
на веревочную паутину наво­
дятся солнечные блики про­
жекторов — и тогда краски 
ее теплеют и живо золотятся, 
намекая на роскошь дворцово­
го убранства. И как подъем­
ный мост феодального замка, 
в необходимый момент вдруг 
поднимается массивный дере­
вянный щит, образующий чет­УДАЧИ И ПРОСЧЕТЫ «КРАСНОГО ФАКЕЛА»
вертую, глухую стену ажурной 
клетки, мгновенно перенося 
место действия г. Англию. 
Шотландия — щит повисает 
над сценой слегка наклонно, 
образуя вторую сценическую 
илцщадку: то ли театральный 
помост, где история разыг­
рывает свою трагедию; то ли 
предгрозье эшафота, па кото­
рый неминуемо взойдет Ма­
рия.

Две королевы. Две судьбы. 
Две женщины. Параллель лю­
бовных ситуаций: Елизавета 
Первая — Роберт Дадли, Ма­
рия Стюарт — лорд Босвел.

Желая остаться королевой., 
Елизавета Первая (заел. арт. 
РСФСР Л. Борисова) отказы­
вается от неугодного доверен­
ным советникам брака: голос 
рассудка охлаждает волнения 
чувств. Мария — напротив, от­
дается произволу прихотливых 
любовных страстей, равнодуш­
но внимая доводам разума и 
политической целесообразно­
сти. Опа теряет королевство; 
теряет свободу и любовь, а 
по прошествии долгих лет за­
точения — теряет и жизнь. 
И, несмотря на это, торжест­
вует именно она, торжествует 
как человек, изведавший сво­
боду быть самим собой, свобо­

ду. недоступную Елизавете.
Мария Шотландская в ис­

полнении А. Покидчснко пре­
красна всепобеждающей жен­
ственностью, и потому, быть 
может, она воистину королева.
Порывы Марии неукротимы и 
часто неуправляемы, они лег­
ко опрокидывают ненадежное 
суденышко ее здравого смыс­
ла.

Вторая недавняя премьера 
«Красного факела» — драма­

тическая композиция «Эта лю­
бовь...», поставленная В. Чер- 
нядевым. В ней использованы 
произведения А. Вампилова, 
К. Воннегута, П. Вудхауза, 
Ю. Олеши, И. Бабеля, Э. Хе-, 
мингуэя и А. Чехова.

Представление решено в 
свободной театральной форме; 
Рассказ легко перетекает в по­
каз, общение персонажей меж­
ду собой — в общение со зри­
тельным залом. Спектакль 
словно рождается по воле Ан­
гел а-хранителя — так назван 
ведущий, — объединяя к себе 
пестрый, разнохарактерный мир 
далеких друг от друга писа­
телей. Многоголосый хор ге­
роев открывает нам заново 
банальную и древш-ою истину 
любви, показывая, какая раз­
ная она, «эта любовь».

Место действия — «станция 
Любовь», «любовь, заехавшая в 
тупик», по определению един- 
ственнрго постоянного жи­
теля этой станции — Ан­
гела. Декорации впрямую рас­
крывают эти слова, давая обоб­
щенный образ железнодорож-j 
ной станции, — с конкретным 
тупичком, где притулился оди­
нокий вагончик, и с обязатель­
ной водокачкой.

Композиция текста сделана-

на хорошем литературном ма­
териале, хотя в интересах 
цельности спектакля отбор мо­
жно было бы сделать и стро­
же, потому что собраны про­
изведения разные не только по 
жанру, ио и по глубине ана­
лиза избранной темы. Неяс­
ной, к примеру, остается логи­
ка, по которой включен в дей­
ствие рассказ Ю. Олеши «Аль- 
дебаран», где рассматривается 
не столько гема любви как та- 

® У НАС НА ГАСТРОЛЯХ

ковой, сколько тема бессиль­
ной зависти, которую испыты­
вает непривлекательная ста­
рость к естественной юной 
любви.

Сомнения вызывает и сце­
ническое решение «Белых сло­
нов» Э. Хемингуэя и «Докто­
ра» А. Чехова — произведе­
ний, которые играются на сце­
не одновременно. Конечно, на 
таком сопоставлении раскры­
вается объединившая их тема 
эгоизма и глухоты к страда­
ниям любимого человека, но 
в этом случае прием пересече­
ния текста одного рассказа 
вкраплениями другого кажется 
искусственным и ненужным. И 
тем нс менее в целом спек­
такль получился живой -— то 
веселый, то грустный; инте^ 
ресный как для публики, так 
и для исполнителей. Хорошие 
актерские работы показали 
Н. Демина в роли Девушки из 
рассказа Э. Хемингуэя, А. Иг- 
натков Ноюта из рассказа 
К. Воннегута «Долгая прогулка 
навсегда», Ю. Фильшин в ро­
ли Астафьева из «Дома окна­
ми в поле» А. Вампилова и 
В. Чумичев — Ангел-храни­
тель «станции Любовь».

Если оба рассмотренных 
спектакля, несомненно, нахо­

дятся в числе сценических 
удач театра, то композиция по 
рассказам В. Шукшина (ре­
жиссер Г. Оганесян, художник 
Ю. Суракевич) оставляет оп­
ределенную неудовлетворен­
ность, которая начинается уже 
с оформления. Воздвигнутый 
на сцене еще недостроенный 
деревенский дом, сияющий 
нежной желтизною свежеост- 
руганиых досок, временный 
хозяйственный неуют — та­
кое решение Кажется случай­
ным и, главное, функциональ­
но не оправданным, нс спо­
собным создать обобщенный 
образ спектакля по В. Шукши­
ну. Недоумение вызывают и 
нелепо торчащие на радием 
плане голые древесные ство­
лы, на которые скворечника­
ми насажены... маленькие хат­
ки, разновеликие пристройки и 
сараюшки.

Композиция решена в виде 
судебного разбирательства, за 
время которого перед зрите­
лями проходят разнообразные 
«характеры». Однако в поста­
новке «Красного факела» фор­
ма эта становится просто фор­
мальным приемом, поскольку 
не происходит естественного 
общения с настоящим, сего­
дняшним зрительным залом. 
Печально, когда шукшинский 
«Микроскоп» становится обык­
новенным источником комиче­
ских ситуаций, демонстрирую­
щих невежество и нелепость 
поведения героев, неимоверно 
растягиваясь за счет всевоз­
можных «хохм». Так проис­
ходит непредусмотренное сме­
щение смысловых акцентов, 
тонко расставленных В. Шук­
шиным.

В тругше «Красного факе­
ла» есть талантливые актеры, 
способные вдохнуть жизнь в 
любую сценическую Галатею, 
среди которых и первую оче­
редь А. Покидчснко и И. Ба­
ранов, исполнивший в спек­
такле по пьесе Р. Болта роль 
дальновидного приближенно­
го Елизаветы Уильяма Сесиля. 
Есть в театре и способная, хо­
рошая молодежь, и поэтому 
хочется пожелать «Красному 
факелу» и более яркой, сме­
лой режиссуры.

Е. ЕГОРОВА


